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 :قواعد النشر بالمجمة   
 افنلوموكافةة بة ممةتاسةات افنلميةة فةي مجةال افننةون والاعرحب افمجلةة بةافبحوث وافدر 

 .ذات افصلة بيا افعي فم يسبق نشرىا
منرفةةةة عنشةةةر افمجلةةةة مراجنةةةات ومةةةروض افكعةةةب افنلميةةةة فةةةي شةةةعب صةةةنوف اف  -1

، كما عنشر افعقارير من افمؤعمرات وافندوات والانشطة افمعنلقة بافننون والامتم
 .افنلمية في مجال افننون والامتم

وبخةط  A4عقدم افبحوث وافدراسات وافنروض بافلغة افنربية مطبومة ملب ورق  -2
Simpified Arabic فلبحةةوث افنربيةةة وTimes New Roman  فلبحةةوث

فلننةةةاوين ملةةةب ان لا يزيةةةد  16فلمةةةعن و 14افمكعوبةةةة بافلغةةةة الانجليزيةةةة وبحجةةةم 
 صنحة. 25حجم افبحث من 

سةم  وىةوامش جانبيةة 3نلي )يعرك فةي جميةص صةنحات افبحةث ىةامش ملةوي وسة -3
 .سم 2.5)

افةةةب نسةةةخة  ضةةةافةإ سةةةن مةةةن افبحةةةث مطبومةةةة بةةةافكمبيوعرععلقةةةب افمجلةةةة  ةةةتث ن -4
احةةث ومنةةوان افبحةةث ملةةب  ةةتف ، ملةةب أن يكعةةب اسةةم افبCDافكعرونيةةة ملةةب 
معيا فةي نيايةة فب افيوامش وافمراجص في افمعن بحرقام ، وعرد قائإ مسعقل، ويشار

 .افبحث بشكل معسلسل
 عقبةل فلنشةر لا عةرد افةب بحاث افعةي لاعخضص كل افبحوث فلعحكيم  افنلمي، والأ -5

 .صحابياأ
 لة افمراستت ملب افننوان افعافي:ععلقب افمج -6

 فيبيا-جامنة مصراعو –متم كلية افننون والا
  arts_mediajournal@yahoo.comبريد افكعروني:

 0512663751-0313726433:  اعفى سعنسارفلأ 
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 كممة العدد
افناملة افعطوير أداة افبحث و  وماءعشكل افجامنات في افنافم بو قة افمنرفة و     

ت وعقديم افمجعمص افعي ينول ملييا في عشخيص افظواىر وعحديد افمشكتداخل 
وىي بذفك عرعكز ملييا مملية افعنمية افمجعمنية بشعب  ،افحلول افنلمية افناجنة

إلا من ختل عسخير افبحث افنلمي مجالاعيا وىذا افدور افمناط بافجامنات لا يعحعب 
افمجتت  فكل ذفك كانت ،افمجعمصسيم في عطوير وعنمية افجاد وافنامل افذي ي  

فكار افعي مادة ما يطرحيا افباح ون بحاث والأافذي يحمل علك الأ رحمافنلمية ىي اف
يماناً منيا بيذا افدور عواصل مجلة كلية افننون والامتم ا  ، و أنواع افمنرفةفي شعب 

ي ة فعسيم وفو بشئ قليل فظروف صنبة عمر بيا بتدنا افحبيبشق طريقيا في ظل 
مواج افصرمات أفو ذافزاد افمنرفي داخل مجعمص عنصف بو رياح افعغيير وععقا

صدار ا  افعي عواجو مملية افبحث افنلمي و ر م من افصنوبات افب، فافسياسية وافنكرية
سرة كلية افننون والامتم ألا أن إافمطبومات وافمجتت افمحكمة في فيبيا افيوم 

، فذفك افمجلة مداد افمععافية من ىذهلأة ملب اسعمرار افمشوار في صدور امصر  
من حيث افمضمون بحاث افنلمية افمنومة ندد اف افث حافتً بمجمومة من الأجاء اف

 .في ملوم الامتم افمرئي وافمطبوع والافكعروني وافننون وافديكور
يديكم ىذا افندد فإننا ننعذر من بنض افعحخير في صدوره أونحن إذ نضص بين     

من إرادعنا ونحمل من افسادة افباح ين داخل وخارج افوطن الاسعمرار  فظروف خارجة
محددة فيذه افمجلة ونييب بيم ضرورة الافعزام بشروط افنشر اف ،في افعواصل مننا
 .والله وفي افعوفيق ..ييا افمحددةمداد افقادمة في موامإصدار الأحعب نعمكن من 

   رئيس افعحرير  
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 صحافة المواطن المرئية
 دراسة حالة لبرنامج "أنا الشاهد" في قناة الـ)بي بي سي( العربية 

 يى دجرةد. حسن عبد الله يح
 د. محمد حامد محمد المقري

 بجامعة الحديدة -بكمية الفنون  
 :الممخص

عمى طبيعة برنامج أنا الشاىد في تسعى ىذه الدراسة إلى محاولة التعرف 
قناة الـ)بي بي سي( العربية  كنموذج لقالب صحافة المواطن المرئية والموضوعات 

وتُعد التي تقدم من خلالو, والكشف عن أساليب المعالجة الفنية لتمك الموضوعات. 
المسح الإعلامي ودراسة منيجي  وتعتمد عمىىذه الدراسة من البحوث الوصفية 

الحالة, كما اعتمدت الدراسة عمى استمارة تحميل المضمون كأداة لجمع البيانات, 
( حمقة 36وتم سحب عينة البحث بطريقة الشير الصناعي, وتم اختيار عينة بواقع )

 ( مشاركة.119تضمنت )
غمبة الطابع الذكوري عمى المشاركين في وكشفت نتائج الدراسة عن 

أشارت النتائج إلى اتساع الرقعة الجغرافية ليذا البرنامج , و -عينة الدراسة-الحمقات 
أوضحت النتائج  تعدد وتنوع الموضوعات التي كما داخل الوطن العربي وخارجو. 

تصدرت الموضوعات "الثقافية والفنية" قائمة و  تمك الحمقاتتناوليا المشاركون في 
بنسب متقاربة في المشاركات, وتم  الصورةجودة  وبينت النتائج تباين الموضوعات,

تصوير أغمب المشاركات إما في أماكن خارجية أو جمعت بين الأماكن الخارجية 
أتقن سبعة , و التي تم تصويرىا نياراً بنسبة عالية المشاركاتوالداخمية, وأتت 

ية مشاركاً تسجيل الصوت بمستوى جيد, واستخدم المشاركون الأصوات الح وثمانون
 .في أغمب مشاركاتيم
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 :المقدمة 
نعيش اليوم عصراً من أبرز مميزاتو أنو عصر المكاشفة المعموماتية, 
فتكنولوجيا الاتصال تؤدي دوراً كبيراً في تصدير المعمومات بكافة أشكاليا وأنماطيا 
وبتدفق آني وبمختمف الأساليب والفنون. وتطورت تكنولوجيا الاتصال عبر العصور 

والياتف الذكي والصحافة   لإنترنتحتى وصمنا إلى الثورة الرقمية التي جاءت با
 الالكترونية والفيس بوك والتويتر, وغيرىا. 

وقد غيرت تمك التكنولوجيا المشيد الإعلامي, وفتحت آفاقاً واسعة أمام 
المواطن العادي الذي أضحى يمتمك ىاتفاً ذكياً بتكمفة بسيطة, ناىيك عن اشتراك 

الاجتماعي المختمفة, الأمر الذي أولئك المواطنين في صفحات مواقع التواصل 
ترتب عميو تطوير قدرات ذلك المواطن الاتصالية وغيرت دوره من متمقٍ سمبي إلى 

 .مرسل مشارك, وتوفرت أمامو الفرص ليكون فاعلًا في المشاركة والتغيير
وقد حصمت المكاشفة نتيجة تطور تكنولوجيا الاتصال, فمم يبق ىناك سر 

صناعة الرقمية من المشيد الإعلامي الذي وفره عمالقة ال دفين إلا وانكشف. وتوسع
ستيف جوبز, بقدوم ما أصبح يعرف بالمواطن الصحفي. وىكذا مثل بيل جيتس و 

فتحت القنوات عمى وسعيا, وأذيعت أسرار, واىتزت دول وأنظمة وشركات عابرة 
 اتيا.لمقارات. وحمل الاتصال الرقمي رسالة مختمفة, ليا إيجابياتيا وليا سمبي

ومع تطور أدوات النشر في أيدي الأفراد والتوسع الميول في استخدام شبكات       
التواصل الاجتماعي مثل تويتر والفيسبوك وتخصيص القنوات الفضائية مساحة 
لممواطن العادي لنشر الصور والفيديوىات والأخبار التي قد تغيب أحياناً عن أعين 

 خدمييا بدأ الامر يأخذ شكلًا جديداً في النشر . الصحافة التقميدية, ومع كثرة مست
ويعتبر برنامج "أنا الشاىد" الذي يُذاع عبر قناة الـ"بي بي سي" العربية نموذجاً       

لصحافة المواطن المرئية وأداة من الأدوات اليامة في توسيع نطاق التغطية 
كما أنو يزيد من  الإعلامية لأي أحداث أو أمور تقع في مناحي الحياة المختمفة,
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قدرة الفرد عمى أن يكون شاىداً وأن يصبح الملايين لو مشاىدين وأن يصبح فاعلًا 
 مغيراً في محيط مجتمعو. 

 مشكمة البحث: 
مما أثار انتباىنا ووضع أيدينا عمى مشكمة ىذا البحث ىو الدور المتزايد 
لصحافة المواطن في ظل التطور التكنولوجي في مجال الاتصال والمعمومات, 
إضافة إلى ما لمسناه من النجاح المتميز الذي حظي بو برنامج "أنا الشاىد" من 

المشاركات من مختمف الدول قبل جميور قناة الـ"بي بي سي" العربية, حيث تنوعت 
العربية والإسلامية والأجنبية, كما تعددت وتنوعت الموضوعات التي يتناوليا 

علامية وفنية وغيرىا(.   المشاركون )سياسية واجتماعية واقتصادية وثقافية وا 
عمى طبيعة برنامج أنا وعميه تتحدد المشكمة البحثية في: محاولة التعرف        

قالب صحافة المواطن المرئية ومحاولة توصيف الموضوعات الشاهد كنموذج ل
التي تقدم من خلاله, والكشف عن الأساليب الفنية التي استخدمها المشارِكون 

 لمعالجة تمك الموضوعات.
 أهمية البحث: 

 تنبع أىمية ىذا البحث مما يمي:
لمجميور أىمية صحافة المواطن التي تؤدي اليوم دورىا في اتاحة فرصة كبيرة -1

 في التعبير عن آرائيم في مختمف الموضوعات والقضايا التي تيميم.
ه الفترة الأخيرة بصحافة المواطن وسماح الوسائل ناالاىتمام المتزايد الذي شيد-2

 الإعلامية  لكل من المرسل والمستقبل بتبادل أدوار العممية الاتصالية.
لب ضمن برامجيا لجذب المشاىدين التنافس بين القنوات الفضائية عمى ىذا القا -3

 وبناء جسر من الثقة معيم.
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الأىمية بمكان دراسة المحتوى الاتصالي المتنوع من نصوص إلى صور  من-4
وممفات صوتية ولقطات الفيديو التي ينتجيا مشاىدو برنامج أنا الشاىد كنموذج 

 لصحافة المواطن المرئية.
 أهداف البحث: 

عمى طبيعة برنامج أنا الشاىد في قناة يسعى ىذا البحث إلى  التعرف 
المرئية, وعميو تتمثل  الـ)بي بي سي( العربية  كنموذج لقالب صحافة المواطن

 أىداف ىذا البحث فيما يمي:
لتي تم طرحيا من قبل المشاركين محاولة تقديم توصيف عممي لمموضوعات ا-1
 الذي تقدمو قناة الــ "بي بي سي العربية".مشاىدي برنامج "أنا الشاىد" ال
جميور المشاركين في ذلك البرنامج من حيث )النوع  سماتالكشف عن -2

 والجنسية(.
 المغة التي قُدمت بيا تمك المشاركات.  مستوىتحديد -3
 تحديد المدة الزمنية لكل مشاركة.-4
الصوت  التعرف عمى أساليب المعالجة الفنية لتمك المشاركات من حيث-5

 والصورة.
 :البحث تساؤلات 

 ما الموضوعات التي تناوليا المشاركون في حمقات برنامج "أنا الشاىد"؟ -1 
 الجنسية(؟ –ما سمات الجميور المشارك في ذلك البرنامج )النوع -2
 ما مستوى المغة التي قُدمت بيا تمك المشاركات؟-3
 ما المدة الزمنية لكل مشاركة؟-4
 المعالجة الفنية لتمك المشاركات من حيث )الصوت والصورة(؟ما أساليب -5
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  :الدراسـات السابقـة 
تناولت دراسات سابقة صحافة المواطن من محاور مختمفة, ونعرض في ىذا 
 البحث موجزاً لبعض تمك الدراسات التي تم التوصل إلييا بقصد الافادة منيا وىي:

 (1) م(2015صالح العجمي ) دراسة مريم محمد محمد : 
سعت ىذه الدراسة إلى التعرف عمى طبيعة التعامل مع المواطن الصحفي 
كمصدر معموماتي وكشف السموكيات المينية الصحفية ومدى توظيفيا لما اتاحتو 

علامية مميزة وفاعمة. واستخدمت الباحثة إالاتصالية الحديثة لتحقيق تغطية التقنيات 
مبحوثاً من  65عمى عينة بمغت  والمنيج الاستقصائي التحميمي منيج دراسة الحالة

% من المبحوثين يرون أن 83.1علاميين السودانيين. وتوصمت النتائج إلى أن الإ
صحافة المواطن حققت فوائد عدة تمثمت في تسيير عممية الاتصال بمصادرىم 

ة وحية. رسال واستقبال المواد والمعمومات والحصول عمى صور مميز إوسيولة 
% من 81.5وكذلك تقديم خمفيات عن الأحداث ومتابعة تطوراتيا. كما رأى 

نيم يمثمون أفراداً صحافة المواطن أكثر ثقة وصدقاً لأالمبحوثين أن مصادر 
 شاىدين عمى الأحداث والمعمومات بشكل مباشر وحي.  

 ( 2015دراسة ياسين آدم بساطي مصري)(2) م : 
ة أىم القضايا والموضوعات والأخبار والمواد استيدفت ىذه الدراسة معرف

المنشورة والمتداولة  في إعلام صحافة المواطن والمتعمقة بحركة التغيير والتحولات 
الاجتماعية في العالم العربي. واستعرض الباحث نماذج من صحافة المواطن وىي 

شبكة  )موقع عمان نت ونادي مستمعي راديو البمد, وموقع حقوق دوت كوم, وموقع
رصد, وحممة مو صعب عمى الفيس بوك(. وأشار الباحث في النتائج إلى تأكيد 
مناصري صحافة المواطن عمى الدور الميم والفاعل والمحوري الذي ستقوم بو 
صحافة المواطن مستقبلًا, وأنيا ستسيم في إحداث التغييرات الاجتماعية والسياسية 

 والثقافية في المنطقة العربية.   
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 (3) م(2013نها السيد عبد المعطي أحمد) دراسة : 

استيدفت ىذه الدراسة  قياس اتجاىات الشباب المصري نحو صحافة المواطن 
عمى شبكة الانترنت. وقد استخدمت الباحثة منيج المسح الإعلامي عمى عينة 

وأظيرت نتائج ىذه الدراسة سنة.  35-18مبحوث تتراوح أعمارىم بين  400بمغت 
مواقع  احتمتأن نسبة كبيرة من الشباب اىتمت بمتابعة صحافة المواطن, كما 

تفضيل المبحوثين لمواقع صحافة المواطن,  فيواصل الاجتماعي المرتبة الأولى الت
( حظيت بأعمى نسبة R.N.Nوأشارت النتائج أن شبكة رصد الإخبارية المصرية )

وبرىنت النتائج أن الثقة في المضامين المقدمة من خلال راسة. متابعة لدى عينة الد
 .صحافة المواطن ما زالت غير تامة

  دراسةHebatalla El Semary & May Al Khaja (2013)(4)م: 

تيدف ىذه الدراسة إلى المقارنة بين مصداقية الصحافة التميفزيونية التقميدية 
وصحافة المواطن لدى الشباب الإماراتي, وتنتمي ىذه الدراسة لمبحوث الاستطلاعية 

مبحوثاً من  298وقد اعتمدت الباحثتان عمى منيج المسح عمى عينة بمغت 
اً من المواطنين الصحفيين. مبحوث 93جتماعية, ومستخدمي وسائل الإعلام الا

ضافة إع المعمومات من المبحوثين واعتمت الباحثتان عمى استمارة الاستبيان في جم
إلى مجموعة النقاش المركزة مع ثلاث مجموعات ضمت كل مجموعة ثمانية من 
الصحفيين الشباب في الصحافة التقميدية والصحفيين في الإعلام الجديد والمواطنين 

لمعرفة وجيات نظرىم عن صحافة المواطن وأسباب انتشار ىذه  الصحفيين وذلك
الظاىرة, كما اعتمدت الباحثتان عمى أداة الملاحظة من خلال زيارة منظمة دبي 
الإعلامية وتميفزيون الفجيرة. وأكدت نتائج الدراسة عمى المصداقية العالية لممواطن 

وأشارت النتائج إلى أن  الصحفي مقارنة بمصداقية مراسمي التميفزيون التقميدي.
المبحوثين يرون أن مصداقية الصحافة التقميدية تنجم عن خبرة المراسمين وميارة 
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المحررين وعمق التغطية الإخبارية والقدرة عمى التحميل. كما أن المبحوثين أشاروا 
إلى أن مصداقية صحافة المواطن ترجع إلى غياب الرقابة عمى الأخبار وسرعة 

 ة إلى الموضوعية والشمولية في التغطية.تقديميا, إضاف
 ( 2012دراسة ابراهيم بعزيز)(5)م: 

تيدف ىذه الدراسة إلى إبراز دور "صحافة المواطن" في  تغطية "قناة الجزيرة" 
الم العربي مطمع القطرية لمختمف الأحداث, بالخصوص تمك التي جرت في الع

فقد استعانت قناة الجزيرة بشكل ممحوظ بالمضامين التي ينشرىا م(. 2011العام )
المواطنون عبر تطبيقات ومواقع شبكة الانترنت المختمفة كمواقع التواصل 
الاجتماعي)مثل فايسبوك, تويتر( أو مواقع بث التسجيلات )مثل يوتوب, ديمي 

ي يرسمونيا موشون( أو منتديات النقاش الالكتروني. بالإضافة إلى المضامين الت
إلى موقع القناة )عبر خدمة "شارك"( ليتم بثيا في القناة. كما تركز الدراسة عمى 
أىم التطبيقات التي تستعمميا الجزيرة لمتواصل مع الجميور, وتوطيد علاقة تفاعمية, 
تساعدىا في إعداد تغطية شاممة لكل ما يحصل. كما تستشرف الدراسة آفاق ىذه 

الإعلام التقميدي والإعلام الجديد, بالتركيز عمى حالة  العلاقة التي تربط بين
 الجزيرة.

 ( 2012دراسة جمال الزرن)(6)م: 
أشار الباحث إلى أن صحافة المواطن يمكن أن تكون شاىدا عمى انتصار 
التفكير الديمقراطي وظيوره في حمة جديدة, من خلال ثنائية حرية التعبير عن الرأي 
وممارسة الشعب لمديمقراطية, وتغييب حالة الشك والريبة وقمة الثقة التي أصبحت 

وسائل الإعلام كل ذلك ضمن فمسفة  الفكرة السائدة لدى المواطن في تقييمو لأداء
تشاركية تؤمنيا وسائل إعلام المواطن. كما أكد الباحث عمى أن المقاربة الجديدة 
في فيم الصحافة ليست حكرا عمى الغرب بل ىي ضرورة حتمية لكل الأنظمة 
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الإعلامية في العالم ومنيا الدول النامية التي تعيش نوعا من التحول الديمقراطي 
ن الذي يمك ن لصحافة المواطن أن تسارع في ترسيخو.  إن صحافة المواطن وا 

كانت ذات طبيعة تحررية كونية وشبكية فإنيا في حاجة إلى بيئة ومصالحة مع 
خصوصيات وظروف كل مجتمع حتى تسيم في تصحيح أداء وسائل الإعلام 
قة وخاصة في الأنظمة التي لا تممك رصيدا تاريخيا في إدارة إشكاليات ليا علا

 بحرية التعبير ووسائل الإعلام.
 ( 2012دراسة حنان كامل اسماعيل)(7) م: 

تيدف ىذه الدراسة إلى الكشف عن وجية نظر بعض قادة الرأي الإعلامي 
العربي في الأردن ومصر والكويت بخصوص دور المواطن الصحفي في الحركات 

عمى منيج المسح العربية عامة والسورية خاصة. واعتمدت الباحثة في دراستيا 
مبحوثاً من قادة الرأي الإعلامي العربي من الدول  150الإعلامي عمى عينة بمغت 

% من أفراد عينة الدراسة يؤيدون تبني المواطن 88المحددة. وكشفت  النتائج أن 
الصحفي من قبل وسائل الإعلام كمراسل ميداني معتمد, كما أكدت النتائج أن 

قنوات التميفزيونية ن أن المواطن الصحفي يزود ال% من أفراد العينة يرو 58.7
 بأخبار وأفلام حول الأوضاع في سورية.  أحياناً 

  دراسةJoy Fang (2012)(8) م: 
تسعى ىذه الدراسة إلى تسميط الضوء عمى مصداقية صحافة المواطن ووسائل 

 طلابمبحوثاً من  801الإعلام التقميدية وأجرى الباحث دراستو عمى عينة بمغت 
% من المبحوثين يرون أو وسائل الإعلام 80, وأكدت النتائج أن جامعة سنغافورة

% من 65.9التقميدية ما تزال تتمتع بثقة أكثر من صحافة المواطن. وأوضح 
المبحوثين أنيم يشاركون بكتاباتيم عبر صفحاتيم عمى الفيس بوك وتويتر. وأكد 

 سماء مستعارة. ألا يستخدمون  بأنيم58.7%
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 (9) م(2011فتحية بوغازي ) دراسة: 
معرفة تمثُّل الصحفي ليويتو المينية في ظل تطور  تسعى ىذه الدراسة إلى

ظاىرة "صحافة المواطن", وتنتمي ىذه الدراسة لمبحوث الاستطلاعية معتمدة عمى 
صحفيي الصحافة المكتوبة  منصحفياً  182منيج المسح عمى عينة بمغت 
% من عينة الدراسة يعتبرون 87.4ج الدراسة أن بالجزائر العاصمة. وأكدت نتائ

المواطن الذي ينشر أخباراً عمى شبكة الانترنت مساعداً ليم عمى أداء مينتيم. كما 
% من المبحوثين يرون أنيم سيصبحون في المستقبل 57.1أشارت النتائج إلى أن 

لدراسة % من عينة ا62.6معالجين لممادة الإعلامية التي يصنعيا المواطن. وأكد 
 أن المواطن الصحفي لا يقوم بنفس الميام التي يقوم بيا الصحفي المحترف.

 ( 2002دراسة جمال الزرن)(10)م: 

عرض نشأة وتطور ظاىرة صحافة المواطن في  تسعى ىذه الدراسة إلى
الحديث وذلك من خلال بيان خصائصيا الفكرية والاجتماعية.  المشيد الاتصالي

واعتمد الباحث في دراستو عمى أدبيات بعض المواقع الفرنسية التي تعمن عن نفسيا 
وَ  Place_Publique.frوَ  AgoraVox.frبكونيا فضاء لإعلام المواطن وىي: )

BlogNews.fr  ًوأخيراMediaCitoryen.frذ لنفسيا (  وىي كميا مواقع تتخ
  سياسة تحرير تعتمد عمى مرجعية صحافة المواطن وفمسفتيا.

  دراسةSeth C. Lewis & etc. (2002)(11): 
تيدف ىذه الدراسة فيم كيف يتداول محررو الصحف الجماىيرية التحديات 

 . التي قوضت ما يسمى بحارس البوابةالمينية التي تخمقيا صحافة المواطن و 
مبحوثاً  من محرري الصحف في تكساس,  29عمى وأجرى الباحث دراستو 

خدام صحافة المواطن في الاصل ووجد الباحث أن بعض المحررين يفضمون است
البعض الآخر يفضمون بشكل رئيسي في  أنّ  ساس الفمسفي, في حينلألفي 
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الأساس العممي. ىذه الورقة تقدم تخطيطاً ليذه الفمسفة مقابل المخاوف العممية 
ر التناقض بين قوى الدفع في محور النقاش الميني  عمى المكان كنموذج  لتصو 

والغرض من المحتوى المنتج من قبل المستخدم. علاوة عمى ذلك: ىذه النتائج تنظر 
نتاج ناقشتيا كعرض لمدخول في دراسة الإفي ضوء حارس البوابة والتي تم م

والكبيرة عمى حد خبارية  الصغيرة التشاركي  كما تتطور المنظمات الإعلامي الإ
 سواء.

  دراسةDavid Domingo & Ari Heinonen (2002)(12)م: 
 استيدفت ىذه الدراسة تسميط الضوء عمى المدونات من المنظور الصحفي

ن الحالية, وتطرقت الدراسة إلى التحديات التي ؤو كمصدر جديد للأخبار وتناول الش
فافية المدونون والمتمثمة في المعايير المينية التقميدية كمقابمة الجميور والش يواجييا

نتاج الأخبار. وتطرق الباحث لتأثيرات المدونات عمى ا  عداد التقارير و إفي عممية 
نموذجاً رمزيا  دراستوالصحافة التقميدية في عصر الانترنت. واقترح الباحث في 

نتج المدونات بجميور لا المستوى الأدنى حيث تيتدرج من  لممدونات الصحفية
علامية وبما يضمن الاستمرارية إلى تأسيس أجيزة إعلامية علاقة لو  بالوسائل الإ

حيث نجد المحتوى ينتج بواسطة صحفيين محترفين, فالمدونات ىي رمز لمتغيير 
 المستمر في العلاقة بين المواطنين والوسائل والصحفيين.

 ت السابقة تحققت الفوائد التالية:وبمراجعة الدراسا
 صياغة تساؤلات الدراسة بشكل عممي يحقق الأىداف المحددة لمدراسة.   -
 تحديد أدوات جمع البيانات المناسبة لتحقيق أىداف الدراسة.  -
 تحديد فئات ووحدات التحميل الملائمة لتحميل مضمون البرنامج موضع البحث. -

 
 
 



 صحافة المواطن المرئية                                    لث            العدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

08 

 

 :التصميم المنهجي لمبحث 
  البحث ومنهجه:نوع 

تُعد ىذه الدراسة من البحوث الوصفية التي تستيدف تقويم وتحميل 
خصائص مجموعة معينة أو موقف معين يغمب عميو صفة التحديد, وتصنيف 

واستخلاص نتائج ودلالات مفيدة منيا تؤدي إلى  شاملاً  البيانات وتحميميا تحميلاً 
 .(13)التي يقوم الباحث بدراستيا إمكانية إصدار تعميمات بشأن الموقف أو الظاىرة

, ويعتبر المسح الإعلامي ودراسة الحالةمنهجي  تعتمد الدراسة عمىو 
منيج المسح الإعلامي من أبرز المناىج التي تعتمد عمييا الدراسات الوصفية, وىو 

اف عن جيد عممي منظم ييدف إلى الحصول عمى بيانات ومعمومات وأوص
, وذلك (14) موضوع البحث, ولفترة زمنية كافية لمدراسة اىرو الظاىرة أو مجموعة الظ

الـ)بي بي من خلال مسح مضمون عينة من حمقات برنامج "أنا الشاىد" في قناة 
حيث تركز ىذه  منهج دراسة الحالةلفضائية العربية. كما تعتمد الدراسة عمى سي( ا

يف الدراسة عمى برنامج واحد فقط وذلك بيدف التحميل والتعمق في توص
 الموضوعات التي تقُدم من خلال مشارَكات المواطنين في ىذا البرنامج.

 :مجتمع البحث وعينته 
يشمل مجتمع البحث جميع مشاركات المواطنين في حمقات برنامج "أنا 

وتم اختيار برنامج "أنا الشاىد" لفضائية العربية.الشاىد" في قناة الـ)بي بي سي( ا
رقعتو الجغرافية داخل الوطن اتساع و  لشيرة البرنامجلإجراء الدراسة عميو وذلك 

 العربي وخارجو.
وقد تم سحب عينة البحث بطريقة الشير الصناعي, حيث تم سحب 

م بطريقة 2012الأسبوع الأول من الشير الأول لبث البرنامج )مايو( من العام 
افق عشوائية, أسفرت عن اختيار الأسبوع الخامس والذي صادف يوم الخميس المو 
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وتم بعد ذلك اختيار الأسبوع الأول من شير يونيو, ثم الأسبوع , م31/5/2012
( 119( حمقة تضمنت )36الثاني من شير يوليو, وىكذا تم اختيار العينة بواقع )

 مشاركة بواقع ثمان ساعات واثنتين وأربعين دقيقة وعشرين ثانية .
 :أدوات جمع البيانات 

ىذه الدراسة عمى استمارة تحميل المضمون, والتي تعتبر إحدى  اعتمدت
أدوات جمع البيانات الأساسية خصوصاً في بحوث الإعلام شأنيا في ذلك شأن 

 .(15)صحيفة الاستقصاء أو دليل المقابمة, أو الملاحظة أو التصميم التجريبي
  :وحدات التحميل 

 تمثمت وحدات التحميل في ىذه الدراسة فيما يمي:
: وىي عبارة عن الوحدة الإعلامية المتكاممة الوحدة الطبيعية لممادة الإعلامية-1

التي يقوم الباحث بتحميميا, ويقصد بيا في ىذه الدراسة مشاركة المواطنين في كل 
 من برنامج "أنا الشاىد".  -عينة الدراسة-حمقة من الحمقات 

الإعلامية المتكاممة, وىي وتعني الموضوع الذي تعالجو الوحدة  وحدة الموضوع:-2
أكثر الوحدات شيوعاً, لما ليا من أىمية في تحديد المعنى المراد توصيمو إلى 
الجميور. ويقصد بيا في ىذه الدراسة الموضوعات التي تناوليا المواطنون في 

 من برنامج "أنا الشاىد". -عينة الدراسة-مشاركاتيم في كل حمقة من الحمقات 
حديد سمات الشخصيات التي تشارك في كل حمقة من وحدة الشخصية: لت-3

 من حيث نوع المشارك وجنسيتو.  -عينة الدراسة-الحمقات 
 وحدة الزمن: تم حساب المدة الزمنية لكل مشاركة بالدقيقة.  -4

  : فئات التحميل 
يتفق خبراء تحميل محتوى الإعلام عمى أن أىم ما يميز إجراءات تحميل 

. (16)لخاصة بالتصنيف وتحديد الفئات الرئيسية لمتحميلالمضمون ىي العمميات ا
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(  ؟تم إعداد استمارة تحميل المضمون وتقسيميا إلى فئات المضمون )ماذا قيلو 
 ( بما يتناسب وأىداف الدراسة.؟وفئات الشكل )كيف قيل

 أولًا : فئات الشكل ) كيف قيل؟ ( :
بالقوالب والأنماط تيتم فئات الشكل التي تجيب عمى السؤال: كيف قيل ؟ 

التي تقدم من خلاليا المادة الإعلامية, ومن فئات الشكل الرئيسية التي استخدمت 
 في ىذه الدراسة:

 فئة الزمن : -1
يقصد بيذه الفئة التعرف عمى المدة الزمنية التي تستغرقيا مشاركة 

من برنامج أنا الشاىد بيدف التعرف عمى  -عينة الدراسة–المواطنين في الحقات 
لمموضوعات التي  لمساحة الزمنية التي يخصصيا المشاركون في تمك الحمقاتا

رات مدى الاىتمام بتمك ن عنصر الزمن يعتبر من مؤشإيتناولونيا حيث 
 .الموضوعات

وتضم ىذه الفئة الفئات الفرعية التالية )زمن المشاركة الواحدة(: )أقل من 
دقيقتين, من دقيقتين إلى أقل من أربع دقائق, من أربع دقائق إلى أقل من ست 

 دقائق, ست دقائق فأكثر( 
 فئة الأساليب الفنية لمعالجة مشاركة المواطنين في الحمقات عينة الدراسة: -1

دام بعض الجوانب الفنية المصاحبة لممادة المعروضة ترتبط ىذه الفئة باستخ
بالنسبة مما يزيد من درجة الاىتمام والانتباه إلى ىذه المادة, وستتناول ىذه الفئة 

 لمتصوير: 
 ( مدى جودة التصوير )جيدة, متوسطة, ضعيفة  -
  نوع الصور )حية, فوتوغرافية, يجمع بينيما(  -
 بينيما(مكان التصوير )داخمي, خارجي, يجمع   -
  زمن التصوير )نياري, ليمي, يجمع بينيما(  -
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  وتتناول ىذه الفئة بالنسبة لمصوت:
  مدى جودة الصوت)جيدة, متوسطة, ضعيفة(  -
 الموسيقى )استخدم, لم يستخدم(   -
 )مؤثرات صوتية حية, مؤثرات صوتية صناعية( المؤثرات الصوتية -

 ثانياً : فئات المضمون )ماذا قيل ؟(:
ممشاركات في لفئات محتوى المادة الإعلامية في ىذه اليندرج تحت 
 الحمقات عينة الدراسة:

 فئة الموضوعات : -1
يقصد بيذه الفئة التعرف عمى الموضوعات التي تناوليا المشاركون في 

التالية: الموضوعات  الحمقات عينة الدراسة, وتنقسم ىذه الفئة إلى الفئات الفرعية
الموضوعات الاقتصادية, الموضوعات الثقافية والفنية,الموضوعات الاجتماعية,

الموضوعات الخدمية, الموضوعات الطريفة, الموضوعات الصحية, العممية والتقنية,
 موضوعات أخرى.و الموضوعات السياسية, 

 فئة سمات المشاركين في برنامج "أنا الشاهد" : -2
رنامج "أنا تُستخدم فئة السمات لتحديد السمات الشخصية لممشاركين في ب

الشاىد" وتنقسم ىذه الفئة إلى الفئات الفرعية: ) نوع المشاركين: ذكور, إناث, 
 جنسية المشاركين(.

 لاستمارة تحميل المضمون إجراءات الصدق والثبات : 
يقصد بو صلاحية الأسموب أو الأداة لقياس ما ىو مراد قياسو الصدق : اختبار   -

ق الصدق يتحقالمعمومات المطموبة, ولومدى قدرة ىذا الأسموب عمى توفير 
المتخصصين في  (17)عرض الاستمارة عمى مجموعة من المحكمينتم الظاىري 

عرض ة الاستمارة, وبعد مجال الإعلام ومناىج البحث, وذلك لمحكم عمى صلاحي
 قترحوىا. اإجراء التعديلات التي  تم المحكمين أولئكالاستمارة عمى 
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يعني أنو مع توافر نفس الظروف والفئات والوحدات الثبات  الثبات :اختبار    -
التحميمية والعينة الزمنية فمن الضروري الحصول عمى نفس المعمومات في حالة 
إعادة البحث ميما اختمف القائمون بالتحميل أو تغير التوقيت الذي تتم فيو عممية 

عينة –رامج بتحميل خمس حمقات من الب انإعادة البحث, ولحساب الثبات قام الباحث
وبعد مرور أكثر من أسبوعين أعاد الباحثان تحميل مضمون تمك البرامج  -الدراسة

  مرة أخرى. 
والتي تمثل  تم تحديد درجة الثبات   (Holstiوباستخدام طريقة ىولستي )

 :(18) كما يمي
معامل الثبات  )ىولستي(  

 21

2

NN

M 

=   N1= عدد الحالات التي اتفق فييا الترميز في الحالتين و  Mحيث :
= عدد الحالات التي تم   N2عدد الحالات التي تم ترميزىا في المرة الأولى, و
 . 0.83معامل الثبات ترميزىا في المرة الثانية, وبتطبيق ىذه المعادلة بمغ 

 :صحافة المواطن كقالب برامجي تميفزيوني":" الإطار النظري 
 Lam إنو لمن الميم أن نبدأ الإطار النظري لبحثنا ىذا بمقولة لمسيدة

Yoke Peng   مديرة جامعة سنغافورة لعموم الاتصال والفنون والعموم الاجتماعية
حيث قالت: "إن وسائط الإعلام الاجتماعية جعمت من السيل أن يصبح كل مواطن 

  (19)صحفياً".
ظيرت العديد من الأشكال المستحدثة من نظم الاتصال الإلكتروني وقد 

صحافة والتي أتاحت الفرصة أمام المواطن لمقيام بدور المرسل, وجعمت من 
بقولو "يجب   Dan Gillmor المواطن ظاىرة لا يمكن تجاىميا. وقد ذىب إلى ذلك 

ميماً في العممية  عمينا أن ندرك بأن القراء والمستمعين والمشاىدين أصبحوا جزءاً 
الاتصالية. فالقراء يعرفون أكثر مما نقدم ليم, وذلك لا يمثل تيديداً لمصحافة. وعمى 
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كل صحفي أن يؤمن بذلك. وسنبقى حراساً محافظين عمى الدقة والوضوح, وسنبذل 
 (20)وسعنا في الوصول إلى الحقيقة وتقديميا لمجميور".

وقد نشأ مصطمح صحافة المواطن كظاىرة معقدة ومركبة تولدت نتيجة 
لتداخل موجات متتالية من الظروف والعوامل المتعمقة بالتطور التكنولوجي اليائل 
–في مجال الاتصال, فالتباين الواسع في الأدوات الملائمة لتغطية الأحداث الحية 

مكنت المواطن العادي من  -من الكاميرا الرقمية الصغيرة إلى اليواتف الذكية
صناعة الأخبار وتوزيعيا عالمياً كما يفعل الصحفيون المينيون والمؤسسات 

 (21)الإعلامية. 
كمحاولة من الجميور لمتحرر من  كما نشأت فكرة صحافة المواطن أيضاً 

بعد أن وسّع الإعلام التقميدي الفجوة بين قيود حراس البوابة في الإعلام التقميدي, 
ن والحكومة من جية, وبين المواطن والمؤسسات الإعلامية من جية أخرى المواط

مما أدى إلى انخفاض مشاركة المواطنين في الحياة السياسية والاجتماعية وأضعف 
من حس المواطنة الفعالة. فجاءت ىذه الصحافة كحركة إعلامية إصلاحية بفضل 

ك وموقع يوتيوب لعرض وسائل الاتصال الرخيصة وسيولة الاستعمال كشبكة فيسبو 
 .افلام الفيديو, ومواقع تواصل أخرى مثل تويتر وانستاغرام وغيرىا

وخاض عدد من الباحثين في نشأة صحافة المواطن وتطورىا واختمفوا حول 
نشأتيا حيث لا توجد إجابات متفق عمييا بين جميع الباحثين والممارسين ليذه 

. وفي ىذا  ماىية ىذه الصحافة الصحافة, مثمما ىو الحال مع تعريف وتحديد
الاطار من ىذا البحث سنتجاوز ذلك واقفين عند واقع صحافة المواطن في إطار ما 
ذا ما تصفحنا مراجع صحافة المواطن لوجدنا بعض  عرف بالإعلام الجديد, وا 
الباحثين يسميما بالإعلام التشاركي ويصفيا آخرون بالإعلام التفاعمي, ويذىب 

يا بالإعلام التعاضدي, وعند غيرىم الإعلام البديل, والصحافة بعضيم إلى تسميت
 المدنية عند آخرين وغيرىا من المصطمحات الأخرى. 
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وفي الحقيقة لقد استطاعت صحافة المواطن تغيير وجو الصحافة ومن 
للأخبار  CTVوالتميفزيون الكندي  Foxو CNNالأمثمة التي تؤكد ذلك تبني ال 

. كما YouTubeوبعد فترة قصيرة ظيرت قنوات ال التي ينتجيا مواطنون, 
قسماً كاملًا لممواد التي يرسميا   Washington Timesخصصت صحيفة 
المحرر التنفيذي لتمك الصحيفة إلى أىمية  John Solomonالمواطنون. وأشار 

صحافة المواطن بقولو: "ىناك العديد من القضايا والمجتمعات التي لا نستطيع 
تغطيتيا بشكل جيد, نظراً لعدم قدرتنا المادية, وعمى ذلك نشجع ونحفز المواطنين 
في تمك المجتمعات لتزويدنا بالأخبار والتقارير عن الموضوعات التي تيم 

 (22)ءنا".قرا
صحافة المواطن إلى مشاركة الجميور سواء  J.D. Lasicaوقد صنف 

في منافذ الأخبار الرئيسية, أو مواقع المعمومات والأخبار المستقمة, أو مواقع 
الأخبار التشاركية العامة, مواقع إعلامية تعاونية ومساىمة, أو الوسائل الخفيفة, أو 

 (23)مواقع البث الشخصي.
ن المواطن الصحفي قد تييأت لو عوامل عديدة أدت إلى مما سبق نجد أ

 توسيع آفاقو, وخمقت لو إمكانيات كبيرة للإنتاج والنشر, ومنيا:
سيولة الحصول والوصول إلى المعمومات ونشرىا في الوقت نفسو, فالمواطن   -

"المرسل" يحتاج فقط إلى ىاتف جوال ليتوجو إلى موقع الحدث ويقتنص الأخبار 
 ويقوم بالتصوير ويجري المقاءات ويرسل لقطات الفيديو إلى الانترنت.

ر فاعمية لمحصول عمى أكثتحفيز وسائل الإعلام التقميدية لممواطنين لأن يكونوا   -
المعمومات ونشرىا, فالمواطن "المدون" وجد الباب مفتوحاً أمامو لينشر في مدونتو 

المحتوى المنتج لم الأخبار والمقالات والصور والفيديوىات بعيداً عن حراس البوابة, ف
يعد مقتصراً عمى المحتوى المؤسسي, وقد اشتير عدد من المدونين لما يقدمونو من 

  قد لا يكون موجوداً في وسائل الإعلام الأخرى.محتوى 
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أتاحت القنوات الفضائية لممواطنين نشر ما ينتجون من أفلام بيواتفيم النقالة عبر   -
نجد قناة البي بي سي تكافئ  -موضع دراستنا–شاشاتيا, وفي برنامج "أنا الشاىد" 

 المشاركين بشيادات تقديرا لجيودىم التي بذلوىا.
 ولقد أثار ظيور المواطن لصحفي المخاوف لدى بعض الصحفيين المينيين حيث: 

 .(24)يرى بعض الصحفيين أن صحافة المواطن وىم وتعميم تنقصو المشروعية-1
 (25) صحافة المواطن مسئولة عن انتشار العنف في الأخبار المصورة.-2
ة والأخلاق في يرى بعض الصحفيين أنيم ىم الوحيدون المدربون عمى فيم الدق-3

 (26) التغطية الإخبارية.
وميما يقال فإن دور صحافة المواطن قد تزايد لتصبح مصدراً للأخبار 

دور صحافة المواطن في تفعيل دور . كما أن (27)الرئيسة لأجيزة الإعلام التقميدية
النقد الذاتي داخل مينة الصحافة وتوسيعو وىو أمر لا يستيان بو وذلك حتى يوفر 

المواطن لنيجو نوعا من المشروعية والاعتراف داخل الجسم الصحفي الصحفي 
. وعميو (28)التقميدي الذي يعتبر أن الصحفي ىو إنسان فوق الخطأ والنقد والعقاب

 فإذا ما نظرنا إلى إيجابيات صحافة المواطن لوجدنا أنيا:
, أنيت صحافة المواطن احتكار الصحافة التقميدية للأخبار والسبق الصحفي -1

 .(29)وأصبح المواطن العادي يسبق الصحفي التقميدي في نقل الأحداث
عززت صحافة المواطن الترابط والتكامل مع أفراد المجتمع, بما يتيح فضاءً -2

عاماً صالحاً لتبادل الحوار والتلاقي والتواصل, وتشكيل جسد عام دون اعتبار 
 .(30)لمفروق الاجتماعية التي تكون بينيم

طن الصحفي إلى سمطة خامسة تعمل عمى تحرير الصحافة التقميدية تحول الموا-3
"السمطة الرابعة" من حالة الخضوع السياسي والاقتصادي لأصحاب المصالح والنفوذ 

 .(31)وتحاول الكشف عن مواطن الفساد والخمل الحكومي
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ومن الملاحظ في السنوات الأخيرة أن وسائل الاعلام التقميدية قد ازدادت 
لتطبيقات "صحافة المواطن" بصفة لشبكة الانترنت بصفة عامة و نسبة توظيفيا 

خاصة, لأىداف عديدة أىميا الحفاظ عمى قرائيا ومسايرتيم بمختمف الوسائط, 
امج "أنا الشاىد" في قناة ويمثل برنوالتواجد في كل الفضاءات التي يستعممونيا. 

الـ"بي بي سي" العربية نموذجاً في مجال صحافة المواطن, حيث ييتم بتغطية 
 .الأخبار والقضايا التي يشارك المواطنون بتصويرىا وارساليا إلى القناة لبثيا

 :"عن برنامج "أنا الشاهد 
, أطمق تمفزيون ىيئة الإذاعة البريطانية ''بي بي سي'' النسخة العربية

م برنامجا جديدا حمل اسم ''أنا الشاىد''. ويعتمد البرنامج, 17/5/2012الخميس 
إذ يصبح المواطن شاىداً والملايين   وىو أسبوعي, عمى أسموب صحافة المواطن. 

 لو مشاىد.
يعرض البرنامج قصصا وشيادات يروييا مواطنون من العالم العربي ومن 

ن فييا حياتيم اليومية أو قضايا تخص أنحاء العالم بالصوت والصورة, يتناولو 
مجتمعاتيم وبمدانيم. يذاع البرنامج كل خميس في الساعة الخامسة والنصف مساء 
بتوقيت غرينتش وتقدمو منى با ووفاء زيان ولؤي اسماعيل, وىذا البرنامج إعداد 
خمدون الشمايمة. ويعاد البرنامج في خمسة أيام وفي أوقات مختمفة حتى يتمكن من 

 12:30اىدتو جميع جميور البي بي سي, فيعاد في ىذه الأوقات: )الجمعة: مش
 03:30بتوقيت غرينتش مساءا, الأحد:  21:30بتوقيت غرينتش ظيرا, السبت: 
 12:30بتوقيت غرينتش صباحا, الثلاثاء:  06:30بتوقيت غرينتش فجرا, الاثنين: 

 بتوقيت غرينتش ظيرا(
صص مدىشة من أنحاء العالم وتقديميا وقد تمكن فريق البرنامج من جمع ق

لجميور بي بي سي مستغمين التطور السريع عمى مدى السنوات القميمة الماضية 
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في تكنولوجيا التصوير والمونتاج باستخدام الكاميرات الصغيرة واليواتف المحمولة 
 وأجيزة الكمبيوتر الشخصي, وسيولة إرسال المواد المصورة عبر الانترنت.

فريق العمل في ىذا البرنامج إلى تشجيع المشاركين ومنحيم كما يعمد 
الشيادات والجوائز التقديرية. كما أعمنت البي بي سي عن مسابقتيا للأفلام القصيرة 
والذي أطمقوا عميو مسمى "عن قرب" وأتاحت الفرصة لممشاركين في برنامج "أنا 

 الشاىد" لممشاركة بأعماليم في ذلك الميرجان.
  الدراسة:نتائج 

 (1جدول رقم )
 من برنامج أنا الشاهد -عينة الدراسة-يوضح نوع المشاركين في الحمقات 

 % ك نوع المشارك م
 86.6 103 ذكر 1
 11.8 14 أنثى 2
 1.7 2 يجمع بينيما 3

    112المجموع:   
تكشف بيانات الجدول السابق عن غمبة الطابع الذكوري عمى المشاركين في     

من برنامج أنا الشاىد فقد بمغت عدد الذكور المشاركين  -عينة الدراسة- الحمقات
%( من إجمالي المشاركين في الحمقات عينة 86.6مشاركاً( بنسبة بمغت )103)

%(, وقد 11.8الدراسة. وبمغت نسبة الإناث المشارِكات في الحمقات عينة الدراسة )
 %(.1.7ئيمة بمغت )قُدمت فقط مشارَكتان من قبل )ذكر وأنثى( بنسبة ض

ولعل تفسير تمك النتيجة يكمن في طبيعة  عادات وتقاليد مجتمعنا العربي 
التي تُشكل عائقاً أمام الأنثى أن تحمل كاميرتيا وتخرج إلى الشوارع والميادين 

 لتعكس لنا ما تراه وما تود أن تشارك بو في ىذا البرنامج.  
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جاء في المقدمة بثلاث  ومن الملاحظ أن الإناث المشارِكات من مصر
يمانو بدور  مشارِكات ولعل طبيعة المجتمع المصري وريادتو في مجال الإعلام وا 
الإعلام في خدمة المجتمع يفسر لنا ذلك, ثم تمييا تونس من حيث مشارَكة الإناث 
ويمكننا أن نستند إلى نفس التفسير السابق, ومما أثار الانتباه مجيء مشارَكة لأنثى 

ذا ما أوضحنا أن تمك من السعود ية رغم القيود التقميدية عمى حركة المرأة ىناك, وا 
 المشارِكة قد سجمت مشاركتيا وصورتيا وىي في سيارتيا لوجدنا مبرراً لذلك.

 (2جدول رقم )
 من برنامج أنا الشاهد -عينة الدراسة-يوضح جنسية المشاركين في الحمقات 

جنسية  م
 % ك المشارك

 

جنسية  م
 % ك المشارك

 

جنسية  م
 % ك المشارك

 0.8 1 موريتانيا 15 2.5 3 الأردن 8 28.6 34 مصر 1
 0.8 1 أوكرانيا 16 2.5 3 تونس 9 17.6 21 اليمن 2
 0.8 1 أمريكا 17 2.5 3 الجزائر 10 11.8 14 العراق 3
 0.8 1 أوغندا 18 2.5 3 فمسطين 11 8.4 10 ليبيا 4
 0.8 1 البرازيل 19 1.7 2 الكويت 12 5.9 7 المغرب 5
 0.8 1 بريطانيا 20 0.8 1 سوريا 13 5.0 6 السودان 6
 0.8 1 الصين 21 0.8 1 لبنان 14 3.4 4 السعودية 7

 112الاجمالي:       
تشير بيانات الجدول السابق إلى اتساع الرقعة الجغرافية لبرنامج أنا الشاىد 
–داخل الوطن العربي وخارجو, وتكشف تمك البيانات أن المشارِكين في الحمقات 

 ينتمون إلى إحدى وعشرين دولة منيا خمس عشرة دولة عربية -عينة الدراسة
موزعة عمى جميع مناطق الوطن العربي من مصر والسودان واليمن وبلاد المغرب 
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العربي والخميج العربي وبلاد الشام. وأتت ست مشاركات من ست دول أجنبية من 
 مختمف قارات العالم. 

وتصدر المشارِكون من جميورية مصر العربية قائمة ىذا الجدول بنسبة 
طبيعة المجتمع المصري وريادتو في مجال  %( ولعل ذلك يرجع إلى28.6بمغت )

%( ثم 11.8%( ثم العراق بنسبة بمغت )17.6الإعلام. تمييا اليمن بنسبة بمغت )
%(, ثم جاءت بقية الدول العربية والأجنبية بنسب  مشار 8.4ليبيا بنسبة بمغت )

إلييا في الجدول السابق, وتوحي ىذه النتائج بإيمان المواطن بدوره كصحفي 
درتو لممشاركة في تصوير الأحداث والقضايا التي تدور من حولو ويسعى ومبا

 لنشرىا عبر قنوات فضائية رصينة كقناة الـ"بي بي سي".  
 (3جدول رقم )

من  -عينة الدراسة-يوضح الموضوعات التي تناولها المشاركون في الحمقات 
 برنامج أنا الشاهد

 % ك الموضوعات م

 

 % ك الموضوعات م
 5.9 7 الصحية 12 26.1 31 الثقافية والفنية 1
 5.9 7 المناسبات 13 14.3 17 الاقتصادية 2
 3.4 4 العممية والتقنية 14 11.8 14 الاجتماعية 3
 3.4 4 الطريفة 15 9.2 11 السياحية 4
 1.7 2 السياسية 16 8.4 10 البيئية 5
 3.4 4 أخرى 17 6.7 8 الخدمية 6

 119الاجمالي: 

تشير بيانات الجدول السابق إلى تصدر الموضوعات الثقافية والفنية قائمة 
 -عينة الدراسة–الموضوعات التي تناوليا المشاركون في حمقات برنامج أنا الشاىد 

%( من إجمالي الموضوعات, تمييا الموضوعات الاقتصادية 26.1بنسبة بمغت )
وضوعات الاجتماعية بنسبة %( وفي المرتبة الثالثة تأتي الم14.3بسبة بمغت )

%( تمييا 9.2%( ثم الموضوعات السياحية بنسبة بمغت )11.8بمغت )
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الموضوعات البيئية فالخدمية ثم الموضوعات الصحية فموضوعات المناسبات 
والموضوعات العممية والتقنية, وتأتي الموضوعات السياسية بنسبة محدودة بمغت 

(1.7.)% 
محاولة المشارِكين الابتعاد عن الموضوعات ويكمن تفسير ىذه النتائج في 

 الشائكة كالموضوعات السياسية والأمنية ويمكننا تفصيل ىذه النتائج فيما يمي:
" قائمة الموضوعات التي تناوليا الثقافية والفنيةتصدرت الموضوعات "-1

%( 26.1بنسبة بمغت ) -عينة الدراسة–المشاركون في حمقات برنامج أنا الشاىد 
من إجمالي الموضوعات. وقد عكس واحد وثلاثون مشارِكاً موروثيم الثقافي والفني 

 حيث: 
تطرق البعض لممعارض الفنية التي أقيمت في بمدانيم )كمعرض ألوان حضرمية في  -

من ومعرض فن الرسم بالورق في العراق والرسوم اليدوية عمى الجدران في الي
 مصر(. 

ركز بعض المشارِكين عمى المكتبات سواء العامة أو الخاصة والدور الذي تضطمع  -
بو بعض المكتبات العامة والخاصة في مصر في تمبية احتياجات المواطنين 

بكية في مصر وىو ما سماه الثقافية, وتم التطرق لسوق بيع الكتب بسور الأز 
صاحب المشارَكة بجامعة الفقراء,  وذىبت مشارَكة من ليبيا إلى الكشف عن أسباب 

 عزوف الشباب عن قراءة الكتب معزية ذلك إلى الوضع الاقتصادي لمشباب.
كان لمتدريس نصيب في تمك المشارَكات, حيث ركز مشارِك من اليمن عمى ىموم  -

التي تواجيو, وتناول مشارِك من بريطانيا موضوع  الطالب الجامعي والتحديات
 تدريس المغة العربية لأبناء الجاليات العربية في بريطانيا.

تم عرض نبذة عن بعض الأعمال الفنية حيث تم استعراض فمم قصير يمني بعنوان  -
)صابر( يعالج أوضاع المكفوفين والنادر في الفمم أن جميع الممثمين من المكفوفين, 

تعرض مشارك أردني مسرحية تعالج أصحاب المرض النفسي, واستعرض كما اس
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مشارك ابداع فنان يمني من أبناء تريم بمحافظة حضرموت في النحت عمى 
الجبس, وعرض خطاط مصري موىبتو في الخط العربي, وكشف لنا مشارك من 

مك ليبيا عن جدارية "إشراقة" بسبراتو والتي تعتبر الأطول في إفريقيا وتتضمن ت
الجدارية الموحات التراثية والتعبيرية كما أنيا رُسمت بألوان مشرقة تعبر عن الفرح 

 والسرور.
وعن الفنانين فقد استعرض مشارك من مصر دور الفنان السيد درويش مؤسس   -

النيضة الموسيقية العربية الذي قاوم بفنو الاحتلال وما تزال أعمالو خالدة في أذىان 
شارِك ما يتعرض لو بيت السيد درويش من إىمال بدلًا من الناس وأوضح ذلك الم
 تحويمو إلى متحف فني.

وعن الموروث الشعبي في فن الإنشاد, أشاد مشارك من الجزائر بتمك القصائد  -
الشعرية المسماة "أىميل" والتي أُخذت من التيميل, واعتبرتيا اليونسكو من روائع 

ضوراً في إحدى المشاركات وىو موروث التراث العالمي, وكان لمزامل في اليمن ح
 شعبي يمني.

ركزت مشارَكات عمى الموروث الشعبي الحرفي )كصناعة العقيق اليماني في اليمن  -
وصناعة الفخاريات في كل من العراق ومصر ومعصرة استخراج الزيوت التقميدية 

 دية(.وكذلك صناعة الجريد في مصر  واستخراج الممح بالطريقة التقميدية في السعو 
واىتمت بعض المشارَكات بالرقص الشعبي )كرقصة شعبية في غرب السودان  -

بكردفان حيث تشارك فييا من تُسمى ب"الحكامة" وىي التي تؤلف الشعر الشعبي 
وتمعب دوراً كبيراً في فض النزاعات واستثارة العاطفة والحماسة, ورقصة الشرح في 

 حضرموت باليمن, والرقص الشعبي في أوغندا(.
وعرَّفت ثلاث مشارَكات بالميرجانات الشعبية )كميرجان الإبل وميرجان الحافة  -

 لمثقافة والفنون في اليمن وميرجان بغداد لمسلام في العراق(
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" في المرتبة الثانية من اىتمام المشارِكين في الاقتصاديةتأتي الموضوعات "-2
%( من إجمالي 14.3بنسبة بمغت ) -عينة الدراسة–حمقات برنامج أنا الشاىد 

وقد تعددت   -عينة الدراسة–الموضوعات التي تناوليا المشاركون في الحمقات 
 وتنوعت تمك الموضوعات حيث:

جاءت بعض المشارَكات كاشفة عن قضية ارتفاع الأسعار في كل من مصر  -
 والسودان وموريتانيا والعراق, وارتفاع الإيجارات في الكويت.

ارة غير الرسمية أو حسب تسمية مشارِك ليا بالتجارة كما تطرق آخرون لقضية التج -
 الفوضوية في كل من الجزائر والمغرب والعراق ومصر.

وتطرقت مشارَكتان من مصر والسودان لظاىرة الباعة المتجولين الذين يجوبون  -
 الشوارع حاممين بعض السمع كالمناديل وبعض الملابس.

 من اليمن والمغرب.وكشفت مشارَكتان عن أسباب البطالة في كل  -
وتناولت مشارَكتان الأوضاع والتحديات الاقتصادية في كل مصر وليبيا بعد  -

 الأحداث الأخيرة التي شيدتيا المنطقة العربية.
وتطرقت مشارَكة من السعودية ل"نظام الكفيل" وأشارت تمك المشاركة إلى العبء  -

جر   اءات نقل المقيم لكفالتو.الذي يتحممو المقيم من حيث تجديد الإقامة كل سنتين وا 
" باىتمام أربعة عشر مشارِكاً في حمقات برنامج الاجتماعيةحظيت الموضوعات "-3

 , وقد تناول المشارِكون الموضوعات الاجتماعية التالية:  -عينة الدراسة–أنا الشاىد 
تطرقت مشاركة من اليمن لموضوع "الزواج الجماعي" حيث تقُام الأعراس الجماعية  -

ظروف الشباب المادية الصعبة وارتفاع تكاليف الزواج الفردي, وجاءت بسبب 
مشارَكة من أمريكا متناولة "زواج المصمحة" حيث يمجأ العربي لمزواج من أمريكية 
أو تتزوج العربية من أمريكي لمحصول عمى تسييلات في أمريكا, وتناولت مشاركة 

 من فمسطين آراء الفتيات في أن تكون زوجة ثانية.
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وكان لمعمل التطوعي ودوره في خدمة المجتمع اىتمام من قبل مشارِكين من الأردن  -
 ومصر والسودان وأكرانيا.

وتناولت مشارَكتان ظاىرتين سيئتين أولاىما تعاطي الشباب لممخدرات في المغرب  -
 بسبب البطالة, والأخرى تناول القات بين الأطفال في اليمن.

طرحت الأولى أسباب التسول ودعت تمك  وجاءت مشارَكتان من اليمن, حيث -
المشارَكة المنظمات الحقوقية لمحد من ىذه الظاىرة, وعايشت الأخرى أوضاع 

 الميمشين حيث يعيشون في مخيمات تفتقر لأدنى مقومات الحياة.
 وتناولت مشاركَتان من مصر وفمسطين أسباب اليجرة وآثارىا عمى المجتمع. -

" في الترتيب الرابع في اىتمام المشارِكين في السياحيةجاءت الموضوعات "-4
في إحدى عشرة مشارَكة طوف بنا  -عينة الدراسة–حمقات برنامج أنا الشاىد 

 المشاركون خلاليا في رحلات ممتعة في بمدانيم: 
فمن مصر استعرضت مشارَكة التماثيل  كتمثال محمد عمي باشا وتمثال سعد   -

عوة إلى الحفاظ عمى تمك التماثيل وعمى قواعدىا زغمول وتماثيل حديقة الخالدي والد
الرخامية والموحات التعريفية بتمك التماثيل, وطافت بنا مشارَكة ثانية بالمباني القديمة 
كموكندة محطة مصر وفندق وادي النيل ولوكندة النير الخالد. واستعرضت أخرى 

ال, ومن تمث 1200كم ويضم 2طريق الكباش في مصر والذي يمتد عمى مسافة 
 الإسكندرية ركزت مشارَكة عمى قصر القطن في مصر.

ومن العراق جاءت ثلاث مشارَكات الأولى من مدينة "أبو مارية" في محافظة نينوى  -
قبل الميلاد, والثانية حول "بحيرة  3000بالعراق والتي يمتد عمقيا الحضاري إلى 

عقوبة" بالعراق والذي تم ساوة" والتي تُعد من عجائب الدنيا, والأخيرة عن "مبنى ب
 تشييده في زمن العثمانيين.

وطافت بنا مشارَكتان من اليمن بالقلاع اليمنية, فكانت الأولى حول "قمعة القارة" في  -
متر فوق مستوى سطح البحر وتتميز بمبانبيا 2500أبين جنوب اليمن والتي ترتفع 
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ى حول "قمعة القاىرة" في تعز ذات الطابع الحميري وتُعد متحفاً طبيعياً فريداً, والأخر 
 باليمن وجامع الممك المظفر.

وحظيت "شواطئ لبنان" باىتمام أحد المشارِكين وبالتحديد عند متنزه صخرة الروشة  -
التي حاول الملاك شراءىا ولكن المواطنين دافعوا عن ذلك المتنزه بحممة أطمقوا 

 عمييا "ابعدوا ورشتكم عن روشتنا". 
نا إحدى المشارَكات في منطقة وادي سوف والتي تنفرد ومن الجزائر رحمت ب -

بطابعيا المعماري المميز الذي يستمد خصائصو من النمط المعماري الإسلامي 
المعتمد عمى الأعمدة والقباب الأمر الذي حدا الرحالة والكاتبة الروسية ايزابيل إلى 

 تسمية ىذه المنطقة بمدينة "الألف قبة وقبة". 
" اىتمام من قبل المشارِكين  في حمقات برنامج أنا البيئيةت "كان لمموضوعا-5

 %(, وتوزعت القضايا البيئية كالتالي:8.4بنسبة بمغت )  -عينة الدراسة–الشاىد 
 تكدس القمامة في بعض شوارع الإسكندرية بمصر. -
 المستنقعات المائية في بعض شوارع الخرطوم بالسودان. -
 لاء بالعراق.دفن مواد كيمياوية مسرطنة في كرب -
مخمفات معامل الزيتون في مدينة واتزه شمال شرق المغرب مما يسبب تموث الأنيار  -

 المجاورة.
 التموث البيئي في بعض المراكز الصحية في المغرب. -
مخمفات استخراج الغاز الصخري في القيروان بتونس والذي ينجم عنو مواد سامة  -

 تسبب أمراض السرطان والتشوىات الخمقية.
 يف الشواطيء في السعودية من المخمفات العالقة في أشجار المنجروف.تنظ -
الحفاظ عمى البيئة في فمسطين بإعادة تدوير المخمفات البلاستيكية في صناعة  -

 قارب من الزجاجات البلاستيكية.
عادة استخداميا لري أشجار الزينة في مصر. -  معالجة مياه الصرف الصحي وا 
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بالموضوعات   -عينة الدراسة–برنامج أنا الشاىد  اىتم المشارِكون في حمقات-6
" في ثمان مشارَكات, تناولت مشارَكتان من مصر انعدام معايير السلامة الخدمية"

في خطوط القطارات والأخرى طرحت اىمال الدفاع المدني  ووصول عربات 
المطافي بعد انطفاء الحريق, وركزت مشارَكتان من مصر والبرازيل  عمى 

ات, وتطرقت مشارَكة من ليبيا لنقص الخدمات في منطقة حميره في ليبيا العشوائي
فلا صرف صحي ولا مياه صالحة لمشرب والمدارس عبارة عن حاويات, وبينت 
مشارَكة من السعودية ما يسببو تعثر المشاريع الإنشائية من إعاقة لمسير, ومن 

 السمبية لذلك.اليمن أشارت مشارَكة إلى قضية انقطاع الكيرباء والآثار 
%( من إجمالي الموضوعات 5.9" بنسبة بمغت )الصحيةجاءت الموضوعات " -7

, حيث تناولت مشارَكة -عينة الدراسة–التي طُرحت في حمقات برنامج أنا الشاىد 
من اليمن الخدمات الصحية في المستشفيات الحكومية والإىمال الذي تتعرض لو 

مومة والطفولة ومستشفى الثورة العام تمك المستشفيات كمستشفى السبعين للأ
ومستشفى الكويت الجامعي, وركزت مشارَكة من ليبيا عمى اىمال مستشفى الزاوية 
التعميمي والذي تأسس في سبعينات القرن الماضي وكان يقدم الخدمة لممنطقة 
الغربية, وتناولت مشارًكة أخرى من ليبيا مرض التوحد ومراحمو وكيفية التعامل مع 

يض, وجاءت مشارَكتان من العراق إحداىما حول تردي الأوضاع الصحية المر 
والأخرى حول أضرار التدخين, وأخيراً طرحت مشارَكة من الكويت الأضرار 

 الصحية الناجمة عن تناول الوجبات السريعة كالسمنة والسكري. 
" من ست دول عربية المناسباتتعددت المشارَكات التي تناولت موضوعات " -8
عينة –ولة أجنبية, فقد استعرض المشارِكون في حمقات برنامج أنا الشاىد ود

مظاىر الاحتفال بعيدي الفطر والأضحى  في كل من مصر وليبيا  -الدراسة
والمغرب وسوريا واليمن, وأعطت مشارَكة من مصر لعيد الأم نكية إنسانية حيث 
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لصين كشفت مشارَكة تم تسجيل تمك المشارَكة مع الأميات بدار المسنات, ومن ا
 عن مظاىر الاحتفال بعيد الربيع والعادات والتقاليد المتبعة في تمك الدولة.

عينة –في حمقات برنامج أنا الشاىد  "العممية والتقنية"ركزت الموضوعات -9
عمى استخدام الإنترنت وذلك في أربع مشارَكات, جاءت مشارَكتان من  -الدراسة

مواقع التواصل الاجتماعي والأخرى تطرقت  ليبيا حول إدمان الشباب عمى
لإيجابيات وسمبيات استخدام الانترنت, والمشارَكتان الأخريان كانت من مصر حول 
تصفح الانترنت لدى كبار السن في مصر وتوظيفو في التواصل مع أبنائيم 
المتواجدين في الخارج, واستعرضت المشارَكة الأخيرة من مصر موقع "ده بجد" 

 دف إلى الكشف عن الصور المغموطة والمفبركة.والذي يي
من  -عينة الدراسة–لم تخمو مشارَكات المواطنين في حمقات برنامج أنا الشاىد -10

%(, وقد تناولت مشارَكة من 3.4" والتي جاءت بنسبة )الطريفةتناول الموضوعات "
العراق "الوشم" وطريقة رسمو عمى الجمد وتكاليف ذلك, كما استعرضت  مشارَكة 
أخرى من العراق بيع الحيوانات الأليفة وغير الأليفة كالطيور والأرانب والغزلان 

ا, وركزت مشارَكة والأفاعي وغيرىا, وجاء موضوع "تربية الإبل" في مشارَكة من ليبي
 من مصر عمى موضوع التنويم بالإيحاء المغناطيسي.  

إلا باىتمام محدود جداً من قبل المشارِكين  "السياسية"لم تحظ الموضوعات -11 
%( مقتصرة عمى 1.7بنسبة بمغت ) -عينة الدراسة–في حمقات برنامج أنا الشاىد 

لمغرب والجزائر منذ عام مشارَكتين, تطرقت الأولى لمخلافات السياسية بين ا
م مما ترتب عميو إغلاق الحدود بين البمدين, وتناولت الأخيرة أوضاع 1994

 اللاجئين السوريين في مصر.
 " في أربع مشاركات موزعة عمى الموضوعات التالية:أخرىجاءت موضوعات "-12
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ن تناولت مشارَكة واحدة موضوعاً دينياً حول "لبس النقاب" في العمل أو الأماك -
العامة في تونس ومن المؤسف أن المشارِكة نظرت إلى النقاب نظرة سمبية من 

 وجية نظرىا الشخصية.
وتطرقت مشارَكتان من اليمن لموضوعين أمنيين: أحدىما حول قضية نبش القبور  -

وسرقة العظام واستخداميا في صناعة مواد مخدرة, والآخر حول قضية الصيادين 
 سطو عمى قواربيم.وما يتعرضون لو من قرصنة و 

واىتمت مشارَكة من العراق بوضع الصحفيين المتخصصين في المجال الرياضي  -
 والذين لا يحظون بالدعم اللازم.

 (4جدول رقم )
 من برنامج أنا الشاهد -عينة الدراسة-يوضح المدة الزمنية لممشاركات في الحمقات 

 % ك المدة الزمنية لممشاركة م
 5.9 7 أقل من دقيقتين 1
 36.1 43 من دقيقتين إلى أقل من أربع دقائق 2
 41.2 49 من أربع دقائق إلى أقل من ست دقائق 3
 16.8 20 أكثر من ست دقائق 4

 119المجموع:      

يُعد طول المدة الزمنية من سمات المشاركات في حمقات برنامج أنا الشاىد 
مدتيا الزمنية )من أربع دقائق , وقد جاءت المشاركات التي تتراوح -عينة الدراسة–

%(, تمييا 41.2إلى أقل من ست دقائق( في المرتبة الأولى بنسبة بمغت )
المشاركات التي تتراوح مدتيا الزمنية )من دقيقتين إلى أقل من أربع دقائق( بنسبة 

%(, ولعل ىاتين النتيجتين يشير إلى إمكانيات المشاركين سواء 36.1بمغت )
ت المستخدمة في إنتاج تمك المشاركات مما أتاح ليم الفرصة في المالية أو الأدوا

 إخراج مشاركاتيم في الفترتين المشار إلييما في الجدول السابق.
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وجاءت المشاركات الطويمة جداً والتي تجاوزت الست الدقائق في المرتبة 
ذا حاولنا ربط ىذه النتيجة بطبيعة الموضوعات 16.8الثالثة بنسبة بمغت ) %( وا 

%( من 36.8لوجدنا أن الموضوعات الثقافية والفنية تستأثر بنسبة عالية بمغت )
إجمالي الموضوعات التي تجاوزت مدتيا الزمنية الست دقائق, وتفسير ذلك يكمن 
في استطراد المشاركين في التفسير والتوضيح لمموضوعات الثقافية والفنية التي 

دان موضوع "الحكامة" التي تؤدي شعرا تناولوىا فمثلا عندما تناول مشارك من السو 
شعبيا في رقصة شعبية مستيدفة بذلك فض نزاع أو بث الحماس لدى الناس, فقد 
شرح لنا ذلك المشارك أصول ذلك الموروث واجرى مقابلات مع متخصصين في 

 التراث.
وجاءت المشاركات القصيرة )أقل من دقيقتين( بنسبة محدودة بمغت 

ه النتيجة يكمن في صعوبة الاختزال لإنتاج فمم قصير %( ولعل تفسير ىذ5.9)
 يحيط بجوانب ما يريد المشارِك نقمو. 

 (5جدول رقم )
-عينة الدراسة–يوضح مستويات المغة التي قُدمت بها المشاركات في الحمقات 

 من برنامج أنا الشاهد
 % ك مستوى المغة 
 11.8 14 الفصحى 1
 19.3 23 الفصحى البسيطة 2
 63.0 75 بينيما يجمع 3
 5.9 7 مستويات أخرى 4

 119الإجمالي:        
 

جاء مستوى المغة جامعاً بين )الفصحى والفصحى البسيطة( بنسبة عالية 
%( من إجمالي مستويات المغة التي قُدمت بيا المشاركات في 63.0بمغت )
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مشاركتو  وتفسير ذلك يرجع إلى أن المشارِك يبدأ تقديم -عينة الدراسة–الحمقات 
ذا ما انتقل إلى مقابمة الأشخاص الذين يستضيفيم فنجد بعضيم  بمغة فصيحة وا 

 يتكمم بالفصحى البسيطة.
وجاء مستوى المغة "الفصحى البسيطة" في المرتبة الثانية بنسبة بمغت 

%(, وتفسير ما أشرنا إليو 11.8%(, يمييا مستوى "الفصحى" بنسبة بمغت )19.3)
في ىذه النتائج يرجع إلى إدراك المشاركين لطبيعة قناة ال بي بي سي العربية والتي 

 تقدم برامجيا بمستوى لغوي رفيع. 
 ويات المغوية "الأخرى" موزعة عمى مستويين:وجاءت المست

مستوى يجمع بين "الفصحى والأجنبية" في أربع مشاركات من دولتين أجنبيتين  -
"أوكرانيا والصين" ومن دولتين عربيتين "السعودية وتونس" فالمشارِك من السعودية 
استضاف في مشاركتو خبراء ومتخصصين أجانب, أما المشارَكة التي كانت من 

 س فقد تحدث بعض من أجريت معيم المقابلات بالمغة الفرنسية.تون
مستوى يجمع بين "الفصحى البسيطة والأجنبية" في ثلاث مشاركات من دولتين  -

أجنبيتين "البرازيل وبريطانيا" ومشاركة من دولة عربية "المغرب" حيث تحدث بعض 
 من أجريت معيم المقابلات بالمغة الفرنسية.
 
 
 
 
 
 
 
 



 صحافة المواطن المرئية                                    لث            العدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

30 

 

 (6)جدول رقم 
عينة –يوضح الأساليب الفنية التي تم بها معالجة المشاركات في الحمقات 

 من برنامج أنا الشاهد-الدراسة
 % ك الصورة

 

 % ك الصوت

1 

وير
ص
 الت
ودة
ج

 

 35.3 42 جيدة
1 

وت
ص
ة ال
جود

 
 73.1 87 جيدة

 21.0 25 متوسطة 30.3 36 متوسطة
 5.9 7 ضعيفة 34.5 41 ضعيفة

2 

ورة
ص
ع ال
نو

 

 89.1 106 حية من الموقع
2 

قى
وسي

الم
 

 38.7 46 استخدم
 61.3 73 لم يستخدم 00.0 00 فوتوغرافية

 10.9 13 ينيمايجمع ب
3 

 المؤثرات
 الحية 

 96.6 115 استخدم
 3.4 4 لم يستخدم 00.0 00 وسائل إبراز أخرى

ن ال 3
مكا

وير
ص
ت

 

 5.9 7 داخمي
4 

 المؤثرات
 

 الصناعية

 0.8 1 استخدم
 99.2 118 لم يستخدم 49.6 59 خارجي

 44.5 53 ينيمايجمع ب

 
4 

وير
ص
 الت
زمن

 

 82.4 98 نيار
 3.4 4 ليل

 12.6 15 يجمع بينيما
 1.7 2 غير واضح

 112الإجمالي: 

تشير بيانات الجدول السابق إلى الأساليب الفنية التي تم بيا معالجة 
ذلك من برنامج أنا الشاىد, ويمكن تفصيل -عينة الدراسة–المشاركات في الحمقات 

 فيما يمي:
تتباين جودة الصورة بنسب متقاربة في المشاركات التي تضمنتيا حمقات برنامج -1

% فالمستوى الضعيف 35.3من مستوى جيد بنسبة  -عينة الدراسة–أنا الشاىد 
%. ويأتي تفسير ىذه النتيجة في 30.3% ثم مستوى متوسط بنسبة 34.5بنسبة 
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كون المشاركين يستخدمون الأدوات المتاحة لدييم في التصوير سواء كانت كاميرات 
 أو تمفونات ذكية.   

%( من أنواع الصور في 89.1تأتي "الصور الحية" مستأثرة بنسبة عالية بمغت )-2
ثم "الجمع بين الصور الحية والفوتوغرافية" بنسبة  -عينة الدراسة–المشاركات 
 %(.10.9محدودة )

أشارت بيانات الجدول أن نسبة عالية من المشاركات عينة الدراسة تم تصويرىا -3
%( أو جمعت بين الأماكن الخارجية 49.6إما في أماكن خارجية بنسبة بمغت )

%( من تمك المشاركات  5.9%( في حين اقتصرت )44.5والداخمية بنسبة بمغت )
جة يرجع إلى أن المشاركين عمى التصوير في أماكن داخمية. ولعل تفسير ىذه النتي

حمموا كاميراتيم أو ىواتفيم الذكية وانطمقوا لمتصوير  -عينة الدراسة–في الحمقات 
في الشوارع والميادين والمساجد والحدائق والصحاري والسواحل والأسواق وغيرىا من 
الأماكن ونقموا لنا صوراً حية واستعانوا في بعض المشاركات باستعراض صور 

 ة.فوتوغرافي
أتت المشاركات التي تم تصويرىا نياراً في مقدمة المشاركات بنسبة عالية بمغت -4
%( من تمك المشاركات في التصوير النياري والميمي, 12.6%( وجمعت )82.4)

%( ولم يتضح زمن التصوير 3.4أما التصوير الميمي فجاء بنسبة محدودة بمغت )
اخمي ولم يوجد أي مؤشر يدل عمى %( من المشاركات نظراً لتصويرىا الد1.7في )

زمن التصوير. ولعل تفسير ىذه النتيجة مرده عدم امتلاك المشاركين لأجيزة 
ضاءة تسمح ليم بالتصوير الميمي. لذا لجأ غالبية المشاركين إلى التصوير  تصوير وا 

 النياري للاستفادة من مصدر الإضاءة الطبيعي.
ت بمستوى جيد بنسبة بمغت أتقن سبعة وثمانون مشاركاً تسجيل الصو -5
%( من تمك المشاركات بمستوى صوتي 21.0%( في حين تم تسجيل )73.1)
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%(. ولعل 5.9متوسط, وجاء مستوى التسجيل الضعيف بنسبة محدودة بمغت )
 تفسير ذلك يكمن في سيولة تسجيل الصوت وعدم احتياج ذلك إلى ميارة عالية.

ة باستثناء مشاركة واحدة كما لم يتم لم يستخدم المشاركون المؤثرات الصناعي-6
%( من تمك المشاركات. وذلك لأن إضافة مؤثرات 61.3استخدام الموسيقى في )

صوتية صناعية عمى أي عمل يحتاج إلى حرفية في استخدام برامج المونتاج مما 
 لا يتسم بو إلا المحترفون, وكذلك بالنسبة لإدخال الموسيقى.

%( نت 96.6الحية بنسبة عالية بمغت ) استخدم المشاركون الأصوات-7
 وذلك لسيولة تسجيميا مرافقة لمتصوير الحي.    -عينة الدراسة–المشاركات 
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 ممخص النتائج:

-نتائج الدراسة عن غمبة الطابع الذكوري عمى المشاركين في الحمقات كشفت -1
%( وبمغت 86.6الذكور )من برنامج أنا الشاىد, فقد بمغت نسبة  -عينة الدراسة

%(, وقد قُدمت فقط مشاركتان من قبل )ذكر وأنثى( بنسبة 11.8نسبة الإناث )
 .%(1.7ضئيمة بمغت )

أشارت نتائج الدراسة إلى اتساع الرقعة الجغرافية لبرنامج أنا الشاىد داخل الوطن -2
 العربي وخارجو.

يا المشاركون في أوضحت نتائج الدراسة تعدد وتنوع الموضوعات التي تناول-3
" قائمة الثقافية والفنيةتصدرت الموضوعات "حيث  -عينة الدراسة-الحمقات 

 -عينة الدراسة–الموضوعات التي تناوليا المشاركون في حمقات برنامج أنا الشاىد 
" في المرتبة الثانية من الاقتصادية%(, وأتت الموضوعات "26.1بنسبة بمغت )

 " بالمرتبة الثالثة.الاجتماعيةوحظيت الموضوعات "اىتمام أولئك المشارِكين, 
جاءت المشاركات التي تتراوح مدتيا الزمنية )من أربع دقائق إلى أقل من ست -4

%(, تمييا المشاركات التي تتراوح 41.2دقائق( في المرتبة الأولى بنسبة بمغت )
%(, 36.1مدتيا الزمنية )من دقيقتين إلى أقل من أربع دقائق( بنسبة بمغت )

وجاءت المشاركات )الـست الدقائق فأكثر( في المرتبة الثالثة بنسبة بمغت 
 %( . 5.9%( وجاءت المشاركات )أقل من دقيقتين( بنسبة محدودة بمغت )16.8)
جاء مستوى المغة جامعاً بين )الفصحى والفصحى البسيطة( بنسبة عالية بمغت -5
–بيا المشاركات في الحمقات %( من إجمالي مستويات المغة التي قُدمت 63.0)

وجاء مستوى المغة "الفصحى البسيطة" في المرتبة الثانية بنسبة  -عينة الدراسة
%(, وجاءت المستويات المغوية 11.8%(, يمييا مستوى "الفصحى" بنسبة )19.3)

 %(.5.9الأخرى بنسبة )
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ات التي بنسب متقاربة في المشارك الصورةأشارت نتائج الدراسة إلى تباين جودة -6
من مستوى جيد بنسبة  -عينة الدراسة–تضمنتيا حمقات برنامج أنا الشاىد 

%( ثم مستوى متوسط بنسبة 34.5%( فالمستوى الضعيف بنسبة )35.3)
%( من أنواع 89.1%(, وأتت "الصور الحية" مستأثرة بنسبة عالية بمغت )30.3)

فوتوغرافية" بنسبة الصور في تمك المشاركات, ثم "الجمع بين الصور الحية وال
%(, وتم تصوير نسبة عالية من المشاركات إما في أماكن خارجية 10.9محدودة )

%( أو جمعت بين الأماكن الخارجية والداخمية بنسبة بمغت 49.6بنسبة بمغت )
%( من تمك المشاركات عمى التصوير في  5.9%( في حين اقتصرت )44.5)

تصويرىا نياراً في مقدمة المشاركات  التي تم وجاءت المشاركاتأماكن داخمية, 
%( من تمك المشاركات في التصوير 12.6%( وجمعت )82.4بنسبة بمغت )

%( ولم يتضح 3.4النياري والميمي, أما التصوير الميمي فجاء بنسبة محدودة بمغت )
 %(. 1.7زمن التصوير في )

 مشاركاً تسجيل الصوت بمستوى جيد بنسبة بمغت وثمانونأتقن سبعة -7
%( من تمك المشاركات بمستوى متوسط, 21.0%( في حين تم تسجيل )73.1)

%(, واستخدم 5.9وجاء مستوى التسجيل الضعيف بنسبة محدودة بمغت )
%(, في حين لم يستخدم 96.6المشاركون الأصوات الحية بنسبة عالية بمغت )

دام المشاركون المؤثرات الصناعية باستثناء مشاركة واحدة كما لم يتم استخ
 %(.61.3الموسيقى في )
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 بدايات الصحافة في مصراتة
 عمي يوسف رشدانأ.

 جامعة مصراتة كمية الفنون والإعلام أستاذ متعاون
 ممخص البحث

يستيدؼ ىذا البحث محاولة رصد وتتبع البدايات الأولى للإصدار الصحفي      
وظروؼ نشوئو وأسباب انتيائو، وذلؾ مف خلاؿ تتبع ما سجمتو في مصراتة، 

 المدونة التاريخية لمسيرة الصحافة الميبية، حوؿ تمؾ الصحؼ.
ورغـ الصعوبات وقمة الكتابات حوؿ ىذا الموضوع، فإنني حاولت قدر الجيد      

تسميط الضوء عمى ذلؾ المشيد الصحفي خلاؿ تمؾ المرحمة التاريخية التي ترجع 
لى مرحمة الاستعمار الإيطالي، لأىميتيا التوثيقية حيث تجاوز العمر الزمني إ

 للإصدار الصحفي بمصراتة المائة عاـ خلاؿ ىذه السنة. 
 مقدمة   

انطمقت مسيرة الصحافة في ليبيا في العصر العثماني الثاني، بظيور )المنقب      
بالمغة  1827سنة  الأفريقي( كصحيفة مخطوطة صدرت عمى القنصمية الفرنسية

بصدور صحيفة )طرابمس  1866الفرنسية، لكف الصحافة المطبوعة بدأت سنة 
غرب( بالمغتيف التركية والعربية، ورغـ الازدىار الذي عرفتو الطباعة والصحافة في 

، وأيضا صدور قانوف لممطبوعات 1908ذلؾ العصر وتحديدا بعد صدور دستور 
مف حيث الإصدار، ظؿ محصورا في مدينة ، إلا أف النشاط الصحفي 1909سنة 

نيا أالتواجد الإيطالي في ليبيا، إلا طرابمس ولـ يغادره إلى أية مدينة أخرى إلا بعد 
انتشرت تداولا عف طريؽ الاشتراؾ في أعدادىا مف قبؿ المواطنيف والجيات الرسمية 

، يقوؿ الباحث )عمي محمد جياف( عف في كثير مف المدف مف بينيا مصراتة
الصحافة كمصدر مف مصادر الثقافة في المدينة  في تمؾ الفترة: "لـ تشيد مدينة 
مصراتة بطريقة مباشرة أي نوع مف النشاط الصحفي في تمؾ الفترة، ومف ىنا فإف 
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الحديث في ىذا المجاؿ يتركز عمى استعماؿ الأىالي لمصحؼ كمصدر مف 
تصبح بذلؾ أحد مظاىر الثقافة العامة بالمنطقة... ومف الطبيعي مصادر الأخبار، ل

، وقد كاف لتمؾ الصحؼ مراسميف في (1)أف تصؿ ىذه الصحؼ إلى مصراتة"
مختمؼ أنحاء الولاية، فالصحافة الصادرة في ذلؾ الوقت، لـ يقتصر اىتماميا عمى 

ية طرابمس، بؿ الأخبار والحوادث الدائرة في الدولة العثمانية وفي حاضرة الولا
تعدتيا لنشر التعميمات والأخبار والحوادث والإعلانات بمختمؼ أنواعيا، وذلؾ عف 
طريؽ المراسلات التي تردىا مف مختمؼ أنحاء الولاية، يقوؿ الباحث الأستاذ )عمي 
مصطفى المصراتي( عف ذلؾ: "ونظمت الجرائد مراسمييا في الأقاليـ. وعمى الرغـ 

ت وصعوبة النقؿ.. كانت الجرائد تصؿ منتظمة .. تصؿ مف عدـ تنظيـ المواصلا
وعمى سبيؿ المثاؿ نجد صحيفة )الترقي( قد  (2)إلى أيدي القراء والمشتركيف"

خصصت ليا مراسميف مف داخؿ الولاية وفي مدف مختمفة مثؿ مصراتة، وسرت، 
 والخمس وبنغازي، وغيرىا مف المدف، كما أف ليا مراسميف مف خارج الولاية مثؿ

، ومف بيف تمؾ المراسلات ما نشرتو الصحيفة في (3)مصر، وتونس، والمغرب
، حوؿ الحادث الذي وقع عمى الباخرة الإيطالية 1910الصادر سنة  150عددىا 

عقب خروجيا مف ميناء مصراتة، إذ وقع شجار بيف أحد الركاب ورباف الباخرة، كاد 
، أو ما نشرتو الصحيفة ذاتيا (4)يفأف يؤدي إلى كارثة لولا تدخؿ العقلاء مف المسافر 

ـ، وىو نداء أرسمو أحد المواطنيف مف 1908الصادر سنة  87في عددىا رقـ 
مصراتة نشر تحت عنواف "أىالي مصراتة في ضيؽ شديد" طالب فيو الحكومة بمنح 
قروض مف المصرفيف الزراعي والعثماني، لفؾ ضيقيـ، وىو يتساءؿ ما فائدة ىذيف 

 . (5)يجد الأىالي منيما المساعدة عند الحاجة المصرفيف إذا لـ
ذا كانت صحيفة )طرابمس غرب( باعتبارىا الصحيفة الرسمية لمولاية، لـ       وا 

تمتفت كثيرا إلى النشاط الأدبي والثقافي، فإف صحيفة )الترقي( قد تنوعت محتوياتيا، 
، كما أولت إذ ضمت في موضوعاتيا المنشورة الشأف السياسي والفكري والاجتماعي
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الشأف الأدبي اىتماما كبيرا، وبذلؾ ساىمت مساىمة كبيرة "في تنشيط الحركة 
، ىذا الحراؾ دفع بكثير (6)الأدبية وتغذية روافدىا في تمؾ الفترة المبكرة مف تاريخيا"

ثرائو، ومف بيف ما شجعيـ عمى ممارسة ا  مثقفيف لممساىمة في ىذا النشاط و مف ال
الصحافة لـ تكف مينة مستيجنة مف أفراد المجتمع  العمؿ الصحفي، أف مينة

الميبي، بؿ ىي مينة محترمة تجعؿ مف صاحبيا ذا مكانة في المجتمع، وترفع مف 
شأنو، يقوؿ الأستاذ )عمي مصطفى المصراتي( في ذلؾ: "أما الذي تممسو في تاريخ 

. وكاف الصحافة الميبية فيو أنيا مف بادئ أمرىا كانت مينة محترمة وفنا مبجلا
يقبؿ عمى محراب الصحافة أفاضؿ الأساتذة والطبقة المثقفة التي نيمت مف الأزىر 

، إضافة إلى ىؤلاء يوجد مجموعة مف (7)... أو طبقة نيمت مف جامع الزيتونة"
الضباط، ومجموعة مف المتعمميف العصامييف الذيف تثقفوا ذاتيا ومارسوا بشغؼ 

، ولو رجعنا إلى التاريخ العممي (8)جتيادالعمؿ الصحفي وانخرطوا فيو بجدية وا
أسماء أساتذة وعمماء أجلاء بوالثقافي في مصراتة خلاؿ ىذه الفترة، فإنيا تطالعنا 

مارسوا إلى جانب قياميـ بالتدريس والوعظ والفتوى، الشأف الأدبي والثقافي، ولا شؾ 
نذاؾ، إسوة بغيرىـ مف آالجادة في اثراء المشيد الصحفي  بأنو كانت ليـ مساىماتيـ

العمماء والأدباء، ولكف للأسؼ الشديد، فإف المدونة التاريخية الثقافية لـ تكشؼ لنا 
حتى الآف عمى مساىمات ىؤلاء وما قدموه مف مجيودات وأعماؿ، تظؿ في ذاكرة 
 التاريخ المنسي، الذي يحتاج البحث فيو ونفض الغبار عميو حتى يرى النور مجددا. 

ؿ ىذا البحث أف يرصد البدايات الصحفية في مصراتة مف حيث ويحاو      
 الإصدار، وذلؾ مف خلاؿ إجابتو عمى عدد مف الأسئمة وىي:

 متى بدأت الصحافة في مصراتة؟ -1
 ما سبب ظيورىا وظروؼ نشأتيا؟-2
 ؟  ولماذا متى توقفت-3

 وسيتـ بحث ىذا الموضوع مف خلاؿ العناويف الآتية:     
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 ظروؼ النشأة.-1
 أسباب الظيور والتوقؼ.-2
 الإصدارات الصحفية خلاؿ الفترة.-3
 الصحافة ودورىا النضالي.-4

 ظروف النشأة
توقفت الحركة الصحفية في ليبيا بحموؿ الغزو الإيطالي، وخاضت البلاد عمى      

أثره حركة مقاومة مشرفة لذلؾ الغزو،  وشيدت المناطؽ في غرب البلاد وشرقيا 
وجنوبيا ملاحـ بطولية في التصدي ليذه القوة الغاشمة، ومف بيف أىـ ىذه المعارؾ، 

أبوىادي بمنطقة سرت، وانتصر فييا معركة )القرضابية( التي وقعت في قصر 
المجاىدوف عمى القوات الإيطالية، وما ترتب عمييا مف نتائج مف أىميا، أنيا 
أسيمت في قياـ حكـ ذاتي في بعض المناطؽ بعد تحريرىا، مف بينيا حكومة 

ـ، 1915مصراتة الوطنية والتي أسسيا )رمضاف السويحمي( في أغسطس سنة 
لمصراتة كؿ مف مناطؽ: القره بولمي، قصر اخيار، وضمت ىذه الحكومة إضافة 

مسلاتو، زليتف، وسرت، بينما بقت مدينة الخمس في قبضة الاحتلاؿ الإيطالي، 
وكاف مركز الحكومة مدينة مصراتة، ومنطقة القصبات بمسلاتة مركزا ثانيا ليا، وقد 

أنيا لعبت  لعبت ىذه الحكومة دورا كبيرا في حركة المقاومة الوطنية المسمحة، كما
مكانياتيا إ، حيث كانت حكومة مصراتة وبكامؿ دورا ميما في المقاومة السياسية

ـ ودعميا واستمرارىا، وقد كاف 1918وراء تأسيس الجميورية الطرابمسية سنة 
الزعماء: رمضاف السويحمي، وسميماف الباروني، وأحمد المريض، وعبدالنبي بمخير، 

كما أف الظروؼ التي تزامنت وتأسيس  يكونوف مجمس الجميورية وقادتيا،
دفعت إلى  -المجاىدوف، والإيطاليوف –الجميورية، والرغبة التي أبداىا الطرفاف 

إجراء صمح بينيما، وانتيى التفاوض إلى وضع اتفاؽ عرؼ بصمح )سواني بف 
ـ، وقد اعتبر ذلؾ تتويجا 1919يادـ(، وصدر بموجبو )القانوف الأساسي( في يونية 



 مصراتةبدايات الصحافة في                                            العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

 

11 

 

شعب الميبي السياسي والدبموماسي واعترافا ضمنيا مف إيطاليا بالجميورية لنضاؿ ال
الطرابمسية، كما أنو وعمى درب العمؿ السياسي واستمرارا ليذا النضاؿ، أنشئت 

ـ ىيئة سياسية سميت بػ )حزب الإصلاح(، وقد تولى رئاستو 30/9/1919بتاريخ 
 مجاىد )أحمد المريض(.الشرفية )رمضاف السويحمي( وأوكمت رئاسة الحزب لػم

وبسبب الدسائس والمؤامرات التي حاكتيا إيطاليا لتأجيج الصراع بيف المناطؽ       
والخلاؼ بيف الزعامات الوطنية، فقد أدى ذلؾ إلى تقاتؿ وصراع داخمي 
بينيا،وانتيت تمؾ الكيانات التي رأى فييا الميبيوف المنقذ لبعض حقوقيـ مف قبضة 

، والذي استغؿ ىذه الخلافات وأعاد احتلاؿ كافة المناطؽ الاستعمار الإيطالي
ـ وبذلؾ توقفت حركة 1923ليبسط قبضتو عمييا مجددا، حيث احتمت مصراتة سنة 

المقاومة المسمحة، لتفتح صفحة جديدة في النضاؿ السياسي مف أجؿ تحرير ليبيا 
 .(9) واستقلاليا

 أسباب الظهور والتوقف
الوطنية منذ تأسيسيا وحتى انتياء وجودىا، استقلالا  عرفت حكومة مصراتة     

كاملا عف التبعية لمسمطات الإيطالية، حيث امتمكت كامؿ مقدراتيا وأشرفت اشرافا 
كاملا عمى المناطؽ التابعة ليا، حيث أنشئت مؤسسات إدارية لتسيير مختمؼ 

قد كاف مف بيف شؤونيا "السياسية، والعسكرية، والقضائية، والمالية،... وغيرىا"، و 
اىتمامات ىذه الحكومة الجانب الإعلامي والدعائي، وكما مر بنا سابقا مف أف 
الغزو الإيطالي قد أوقؼ كؿ الصحؼ التي كانت تصدر أواخر العصر العثماني، 
كما استولى عمى المطابع ليعيد تشغيميا لمصمحتو، إلا أف صوت الكممة لـ يتوقؼ، 

الذي أراد المستعمر أف يجعؿ منو صوتا  رغـ دوي صوت القنابؿ والرصاص،
وحيدا، ليزرع الرىبة والخوؼ والاستسلاـ في قموب الوطنييف الشرفاء، وقد أشارت 
المدونة الصحفية إلى ىذا النوع مف الصحافة، واعتبرت أف أوؿ صحافة تصدر مف 

ـ، حيث وجدت بيا مطبعة 1919خارج طرابمس كانت في مصراتة وذلؾ سنة 
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يقوؿ الباحث )عبدالعزيز الصويعي( عف ىذه الصحيفة والمطبعة:  حجرية صغيرة،
مكانياتيا وأصدر أوؿ صحيفة وطنية ناطقة إاستغؿ عزاـ ىده المطبعة رغـ قمة "وقد 

باسـ الجميورية الجديدة، وكانت باسـ )سيؼ الحؽ( التي كانت تخط باليد وتوزع في 
وف مواصمة نشر صحيفتو ، وعف توقفيا يقوؿ: "إلا أف الظروؼ حالت د(10)السر"

ولـ يذكر مواعيد صدورىا ولا الأعداد التي  (11)تمؾ، فمـ تستمر أكثر مف سنة واحدة"
صدرت منيا، ولعؿ مرد ذلؾ أنيا توزع في السر كما قاؿ الباحث، إضافة إلا أف 

تفاع كمية النسخ قمة إمكانيات المطبعة، لا تشجع عمى تعدد الإصدار ولا ار 
وىي  -ار، أيضا أشار الباحث ذاتو إلى أف السنة نفسيا صدإالمسحوبة مف كؿ 

قد شيدت ولادة الصحيفة الثانية في المدينة وحممت اسـ )أفريقيا(،   -ـ1919
وعدىا نشرة سياسية أصدرىا المجاىدوف في مصراتة زمف الجميورية الطرابمسية، 

ما عف أ (12)وقد طبعتيا نفس المطبعة الحجرية التي طبعت الصحيفة الأولى بيا
الاسـ والتوقؼ فقد أشار الباحث إلى ذلؾ بقولو: "ولا يستبعد أف يكوف اسميا 
مستوحى مف اسـ الفيالؽ الأفريقية، التي كاف عثماف فؤاد يقودىا، علاوة عمى ذلؾ 
أف سياسة إيطاليا في شماؿ أفريقيا باتت واضحة المعالـ، الشيء الذي حدى بيذه 

وأما عف توقفيا فيرجعو إلى: "أف  (13)ا الاسـ"الصحيفة محاربتيا إعلاميا تحت ىذ
الظروؼ التي حمت بسابقتيا قد أثرت بيا ىي الأخرى، فاحتجبت في السنة التي 

 . (14)"1920تمت أي سنة 
)عبدالرحمف عزاـ( في مذكراتو المنشورة، أنو وبعد مرافقتو للأمير كما أشار     

)عثماف فؤاد(، عند مغادرتو الأراضي الميبية عف طريؽ تونس وتسميـ نفسو لمقوات 
الفرنسية رجع إلى مصراتو ونشر خبر رحيؿ الأمير في صحيفة كاف يصدرىا عمى 

المساف الرسمي لمجميورية البالوظة وكاف اسميا )الرجؿ الحر( وذكر أنيا كانت ىي 
لباحثة )أسماء مصطفى الأسطى( وىو المصدر ذاتو الذي اعتمدتو ا (15)الطرابمسية

كما أف الباحثة اعتمدت عمى مصدر  (16)ثباتيا التاريخي لوجود ىذه المطبوعةإفي 
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تاريخي آخر وصفتو بالثقة لتثبت مف خلالو وجود دورية أخرى حممت اسـ 
تقوؿ:  (17)دارىا الزعيـ والمناضؿ "سميماف الباروني")الجميورية( أشرؼ عمى إص

"ومع تواصؿ الجياد والتنقؿ اضطر القائموف عمى تأسيس )الجميورية الطرابمسية( 
صدار دوريات مخطوطة توزع  إلى العودة إلى استخداـ الآلات الطباعية البدائية وا 

التي  مجانا، تعويضا عف غياب وسائؿ الاتصاؿ الأخرى فظيرت )الجميورية(
أصدرىا )سميماف الباروني( و)الرجؿ الحر( و)سيؼ الحؽ( التي أصدرىا 
)عبدالرحمف عزاـ( و)أفريقيا( التي صدرت في مصراتة، كانت جميعيا مخطوطة 
أقرب إلى المناشير السرية منيا إلى الدوريات، فبسبب المرحمة التي ظيرت فييا 

أيضا صدرت في  (18)ي حتى الآف"ولقمة نسخيا وأعدادىا، لـ يعثر عمى كيانيا الماد
مسلاتو صحيفة )البلاغ( كصحيفة مخطوطة بعد أف قامت السمطات الإيطالية 
بإيقاؼ صحيفة )المواء الطرابمسي( صحيفة حزب الإصلاح الوطني، والتي انطمقت 

ـ، وتوقفت عف الصدور بسبب سيطرة 1919/ 9/10مسيرتيا في طرابمس بتاريخ  
ـ، وقد حممت الصحيفة البديمة شعار "احتجبت المواء 1923القوات الإيطالية سنة 

في غياىب الاستبداد فنطؽ البلاغ في ربوع الحرية" ولكنيا بسبب الظروؼ الصعبة 
 .(19)لـ تعمر طويلا

 الإصدارات الصحفية خلال الفترة 
مف خلاؿ العودة لممعمومات التي اعتمدتيا مدونة تاريخ الصحافة، عف      

أنيا صدرت في مصراتة كمدينة أو المناطؽ الخاضعة الصحؼ التي يتوقع 
لمحكومة الوطنية، فإف الموضوع المطروح يثير عديد التساؤلات: أولا عف الأسبقية 
التاريخية في صدور ىذه الدوريات مف جية، ومف جية أخرى عف مكاف طباعتيا، 
وعف أسمائيا التي حممتيا؟، وىو مما يمكف البحث فيو مف خلاؿ المصادر 

لتاريخية المتاحة، أما الأسئمة المتعمقة بفترات الإصدار، والكمية المسحوبة مف كؿ ا
عدد، والأعداد التي صدرت مف كؿ مطبوعة، وأيضا أسماء الكتاب وعناويف 
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الموضوعات المنشورة وغيرىا، فالأمر يصعب البحث فيو لعدـ تمكف الباحثيف مف 
لو استثنينا عدد يتيـ  -تى الآفح -العثور عمى أي كياف مادي ليذه الإصدارات 

 مف صحيفة )البلاغ(.
 أولا/ الأسبقية التاريخية من حيث الصدور

اعتبرت المصادر التاريخية أف جميع تمؾ الصحؼ قد صدرت عقب اعتماد القانوف 
ـ، لو استثنيا صحيفة )البلاغ(، والتي صدرت بديلا عف 1919الأساسي سنة 

ـ، لكف البحث 1923فيا، وكاف صدورىا سنة صحيفة )المواء الطرابمسي( بعد توق
 التاريخي كشؼ عف معمومات جديدة حوؿ أسبقية الصدور لتمؾ الصحؼ:

 الصحيفة الأولى )أفريقيا إسلامية(
لكف لـ يكف تاريخ  تعد ىذه المطبوعة أوؿ صحيفة صدرت في مصراتة     

نما كاف صدورىا سنة -كما ذىب البعض  -ـ 1919صدورىا سنة  ـ، 1917، وا 
وحممت اسـ )أفريقيا إسلامية(، وقد اعتمدنا في تأكيد ىذه المعمومة عمى وثيقة 
ألمانية، وىي عبارة عف تقرير أرسمو قائد البعثة الألمانية في مصراتة إلى حكومتو 

 مما جاء فيو:. و (20) ـ9/9/1917مؤرخ في 
حاجة ماسة لمتحسيف. الصحيفة التي التي يتـ ممارستيا ىنا، اعتبرىا "إف الدعاية  

" والتي أرسمت مرفقة مف عدة Afrika islamieتصدر أسبوعيا "أفريكا إسلامي 
نماذج تعتبر صنيعة بعض المصرييف والعرب الموليف مف الأتراؾ وىو ككؿ شيء 

مدادي بدعاية إفأنا أرجو المضي ب دية ولا ذوؽ لقو يمر عبر ىذه الأيادي، ليس ليا 
 .يستنتج مف ىذه الفقرة مف التقريرجيدة مف ألمانيا..." 

 وجود صراع خفي بيف السمطة التركية الموجودة في مصراتة والسمطة الألمانية بيا. -1
رفاقيا إتـ يمكف العثور عمى نسخ مف ىذه الدورية في الأرشيؼ الألماني حيث -2

 لمتقرير. كنماذج
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وجود عناصر مصرية وعربية وصفيـ بأنيـ مواليف للأتراؾ تدير ىذه الصحيفة، -3
ويقصد ىنا المستشار )عبد الرحمف عزاـ( وبعض الضباط الآخريف، ويفيـ منو أف 
ىذه العناصر قد سيطرت عمى الدعاية الإعلامية ووظفتيا لمصمحتيا، وليذا نراه 

 خدـ المصالح الألمانيةيطمب وجود دعاية ألمانية موازية ت
 وجود مطبعة صدرت عنيا ىذه الصحيفة في مصراتة. -4

وبناء عمى ذلؾ فإف صحيفة )أفريقيا إسلامية( صدرت في ظؿ حكومة مصراتة      
الوطنية، وتعد أوؿ الصحؼ صدورا خارج مدينة طرابمس، حيث صدرت قبؿ اعلاف 

. الذي 1919ساسي سنة الجميورية الطرابمسية، وقبؿ صدور قانوف النظاـ الأ
صدرت عمى أساسو صحيفة )المواء الطرابمسي( صحيفة حزب الإصلاح الوطني، 

 وبعض الصحؼ الأخرى.
 الصحيفة الثانية )سيف الحق( 

ما يتعمؽ بالصحيفة الثانية صحيفة )سيؼ الحؽ( التي أشرؼ عمى إصدارىا      
ر لصحيفة )أفريقيا المستشار )عبدالرحمف عزاـ(، فيي تعد لاحقة مف حيث الصدو 

إسلامية(، وليست سابقة عمييا، وأف الفارؽ الزمني بينيما يصؿ إلى ما يقارب 
 السنتيف.
وقد أكدت المصادر التاريخية أف صدور ىذه الصحيفة أيضا كاف قبؿ صدور      

 ـ.16/11/1918القانوف الأساسي  وبعد إعلاف الجميورية الطرابمسية في 
ولو رجعنا إلى الفترة التي تواجدت فييا القوات التركية والألمانية خلاؿ الحرب       

( في مصراتة، نجد أف الغواصات الألمانية قد 1918-1914العالمية الأولى )
ـ، حيث تواجدت القيادة العثمانية 1916بدأت نشاطيا عمى شواطئ مصراتة في 
دالرحمف عزاـ( وتواصمت بعدىا الرحلات بقيادة )نوري باشا( بيا وكاف برفقتيا )عب

ـ 1918أكتوبر 31لتنتيي بانيزاـ تركيا وألمانيا وتوقيع المعاىدة مع الحمفاء في 
 . (21)والتي نصت عمى وجوب انسحاب الجيوش التركية مف جميع البلاد العربية
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خلاؿ الحرب العالمية الأولى، نجد  وفترات تواجد عبدالرحمف عزاـ في مصراتة     
ـ ولحؽ 8/1917، سافر بعدىا إلى الآستانة شير 1916أنو التحؽ بمصراتة سنة 

ـ ولما عيف )عثماف فؤاد( قائدا لمقوات الأفريقية، 1917بو )نوري باشا( شير يناير 
ـ، ليستمر تواجده بيا إلى 1918عيف مستشارا لو ورجع إلى مصراتة شير مارس 

 . (22)حرب العالمية الأولى وما بعدىانياية ال
ومف ذلؾ يمكننا أف نستنتج أف عبد الرحمف عزاـ وبتواجده الأوؿ كاف مساىما      

مع غيره مف المثقفيف والضباط وبفاعمة في الجانب الإعلامي الصحفي مف خلاؿ 
إصدار صحيفة )أفريقيا إسلامية( وأنو عند عودتو برفقة القائد عثماف فؤاد إلى 

اتة وبعد انسحاب القوات التركية بعد نياية الحرب العالمية الثانية وابراـ معاىدة مصر 
علاف الجميورية الطرابمسية أصدر ىذه الصحيفة )سيؼ الحؽ( "فقد  الانسحاب وا 
صدرت صحيفة وطنية أخرى تحت اسـ )سيؼ الحؽ( ناطقة باسـ الجميورية 

لتكوف ناطقة باسـ  (23)"1919ـ الطرابمسية قاـ بتأسيسيا أيضا عبدالرحمف عزاـ عا
ـ الأمر 1918الجميورية الوليدة، وليبدأ صدورىا في مصراتة تقريبا أواخر سنة 

 الذي يجعميا كذلؾ صادرة قبؿ صدور القانوف الأساسي.  
 الصحيفة الثالثة )الرجل الحر(

ذكرت بعض المصادر أف ىذه الصحيفة ىي مف بيف الصحؼ التي صدرت      
ؿ الفترة ذاتيا وأف مف قاـ بإصدارىا ىو عبدالرحمف عزاـ، بينما لـ في مصراتة خلا

تتطرؽ إلى ذكرىا مصادر أخرى، الأمر الذي يطرح سؤالا ممحا ىو: ىؿ ىذه 
 الصحيفة ىي ذاتيا صحيفة سيؼ الحؽ أـ ىي غيرىا؟ 

اختمفت فيما  -وحسب ما اطمعت عميو -المدونة التاريخية لمصحافة الميبية      
لبعض ذكر ىذه الصحيفة مثبتا وجودىا مستندا عمى نفس المصدر التاريخي بينيا، ا

أما بعضيا الآخر فمـ يتطرؽ  -مذكرات عبدالرحمف عزاـ -الذى أشرنا إليو وىو 
إلى ذكر ىذه الصحيفة، مع التأكيد أف كؿ تمؾ المصادر قد أكدت عمى الوجود 
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يفتيف صادرتيف في نفس التاريخي لصحيفة )سيؼ الحؽ( باستثناء المذكرات، والصح
الفترة تقريبا. وىو ما يوىـ إلى أنيما قد يكونا ذات الصحيفة، وأف عبدالرحمف عزاـ، 
نظرا لبعد المدة الزمنية بيف وقوع الحدث، وتوثيقو كتابة في مذكراتو، كاف قد نسى 
اسـ الصحيفة )سيؼ الحؽ( وذكرىا باسـ بديؿ وىو )الرجؿ الحر( لأنو لا مبرر 

تغيير الاسـ الأوؿ واستبدالو باسـ جديد، خاصة وأنو قد حافظ عمى  يدعوه إلى
تواجده ومكانتو كمستشار لمجميورية الطرابمسية حتى آخر لحظاتيا، إضافة إلى 
عدـ ذكره لمصحيفة الأخرى في مذكراتو، مع احتماؿ أف العنواف الذي اثبت في 

اؿ الذي كتبو عبد المذكرات )الرجؿ الحر( ىو أقرب إلى أف يكوف عنوانا لممق
الرحمف عزاـ مودعا بو الأمير، ويكوف قد نشره في صحيفتو )سيؼ الحؽ( التي كاف 
يشرؼ عمييا؛ لأف الإمكانات الطباعية والفنية في تمؾ الفترة والظروؼ المحيطة ، 
لا تتيح تعدد الإصدارات الصحفية، ومع كؿ ىذه الاحتمالات فإف البحث التاريخي 

اد )الرجؿ الحر( كأحد الصحؼ المخطوطة الصادرة في حتى الآف يحتـ اعتم
 مصراتة خلاؿ الفترة مدار البحث.  

 الصحيفة الرابعة )الجمهورية(
فقد اعتمد وجود ىذه الصحيفة  مصدر تاريخي واحد، وكنا قد أشرنا إلى ذلؾ فيما  

سبؽ، وأصدرىا وأشرؼ عمييا المناضؿ )سميماف الباروني( وعنوانيا ينبئ عف 
 .(24)عقب إعلاف الجميورية الطرابمسية صدورىا

 الصحيفة الخامسة )البلاغ(
ىذه الصحيفة لـ تصدر في مدينة مصراتة، ولكنيا صدرت في أحد المناطؽ      

التابعة لحكومة مصراتة الوطنية وىي مدينة مسلاتة، وقد كاف صدورىا عقب توقؼ 
ف القيزاني( صحيفة )المواء الطرابمسي( وأشرؼ عمى صدورىا الصحفي )عثما

بسبب  -كما سبقت الإشارة -والمناضؿ )بشير السعداوي( وىي لـ تعمر طويلا 
 .(25)اجتياح القوات الإيطالية لممدينة
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 ثانيا/ مكان صدور هذه الصحف
ارتبطت المطابع ارتباطا وثيقا بالإصدار الصحفي، مف حيث النشأة والاستمرار      

واجدىا المكاني مدينة طرابمس خلاؿ فترة والتطور كذلؾ، ونظرا لأف المطابع كاف ت
الحكـ العثماني، وأيضا الفترة الأولى مف الحكـ الإيطالي، فإف وجود مطابع في 
مكاف آخر، لـ يكف ناتجا عف رغبة السمطات الحاكمة في التطوير، ولـ يأت بصورة 
نما جاء بشكؿ استثنائي، دفعت إليو ظروؼ متعددة داخمية وخارجية   -طبيعية وا 

فقد ذكر التقرير الألماني وجود مطبعة بدائية )حجرية( تقوـ  –ما سبقت الإشارة ك
بطباعة الصحيفة الصادرة في ذلؾ الوقت وىي صحيفة )أفريقيا إسلامية( ولو 

ستة  -استثنينا صحيفة )البلاغ( التي تـ إصدارىا في مدينة مسلاتو لفترة قصيرة 
مية، وسيؼ الحؽ، والرجؿ الحر( ـ، فإف صحؼ )أفريقيا إسلا1923سنة  -أسابيع

 ىويرجع ذلؾ إل (26)قد صدرت في مدينة مصراتة، حيث مكاف وجود تمؾ المطبعة
أف مصراتة تعد المكاف الأكثر استقرارا، فيي مقر تواجد حكومة مصراتة، وأىـ 
مؤسسات الجميورية الطرابمسية، ولـ تبؽ إلا صحيفة )الجميورية( إذ لـ تحدد أيا 

 التاريخية حتى الآف مكاف صدورىا.مف المصادر 
 الصحافة ودورها النضالي

دورا ميما في بث روح  -رغـ بدائيتيا وبساطتيا -لقد لعبت ىذه الصحؼ      
النضاؿ والتضامف والتكاثؼ بيف أبناء الوطف الواحد، والحث عمى التمسؾ بالقيـ 

دي لكؿ الدعوات الروحية والدينية والدعوة لمجياد ضد الإيطالييف الغزاة، والتص
المضممة التي كانت تستيدؼ بث روح الفرقة واليزيمة والاستسلاـ، "فقد كانت 
تصدر تمؾ الصحؼ عمى ما يبدو كرد عمى الدعاية المضادة التي كانت تصدرىا 

 .(27)الطائرات الإيطالية عمى مصراتة"
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 وقد اتبعت ىذه الصحؼ الوطنية المناضمة رغـ الظروؼ التي وجدت فييا،     
نيجا فكريا مقاوما للاستعمار وسياستو، فكانت صوتا لموطنييف المخمصيف وصدا 

 . (28)لمنضاؿ المقدس الذي خاضوه
وساىمت أقلاـ المثقفيف والضباط المناضميف مف وطنييف وعرب وأتراؾ في      

اثراء ىذه الصحؼ بالمقالات الجادة الداعية والمحرضة عمى المقاومة والصمود في 
 الإيطالية الغاشمة.وجو القوة 

وعرفت ىذه الصحافة، أقلاما وطنية صادقة، ساىمت بالكممة كسلاح مقاومة،      
بالإضافة إلى مشاركة أصحابيا بالمقاومة المسمحة حيث معارؾ الشرؼ والفداء، 
ورغـ تمكف القوات الغازية مف القضاء عمى تمؾ الصحافة، إلا أف الأقلاـ المناضمة 

لمييمنة الاستعمارية في بمداف اليجرة، حيث كانت تمثؿ  استمرت في مقاومتيا
صوت ليبيا الوطني الحر، ومف أشير ىذه الشخصيات والتي واصمت العمؿ 

 الصحفي وبفاعمية داخؿ ليبيا وخارجيا.
وتوقؼ ىذا النشاط الصحفي المؤثر، بعد أف تمكنت القوات الإيطالية في سنة      

المدف والمناطؽ في غرب ليبيا بما فييا ـ مف بسط سيطرتيا عمى مختمؼ 1923
مدينة مصراتة معقؿ المقاومة ومقر الحكومة الوطنية ودراع الجميورية القوي، 

 لتنتيي معيا صحافة المقاومة التي كانت أىـ مكاف لتواجدىا مصراتة.
ويبقى لدينا سؤاؿ أخير يطرح نفسو وىو: لماذا توقفت أربعة مف تمؾ الصحؼ      
 ـ؟.1920سنة 
لـ تشر المصادر إلى أسباب واضحة، ولكف يمكننا استخلاص عدد منيا مف      

 واقع الظروؼ التي أحاطت بفترة الإصدار ومنيا:
. وجود صحافة وطنية بديمة تعبر عف التوجو النضالي، أكثر تطورا في جوانبيا 1

الفنية والتحريرية، وىي صحيفة "المواء الطرابمسي"، حيث يتـ تجييزىا الفني 
وطباعتيا في مطابع أكثر تطورا في طرابمس، كما شارؾ في تحريرىا والكتابة فييا 
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مؿ الصحفي، يأتي في مقدمتيـ الصحفي نخبة مف الأقلاـ الوطنية ذات الخبرة بالع
المناضؿ )عثماف القيزاني( الذي تولى الإشراؼ عمييا ورئاسة تحريرىا، وقد تعرض 
بسبب ذلؾ إلى مضايقة السمطات الإيطالية لو ولمصحيفة، حتى تـ اغلاقيا، بسبب 
النيج المقاوـ الذي سارت عميو، والذي اكسبيا انتشارا واسعا، وصفو الأستاذ عمي 

صطفى المصراتي بقولو: "كانت الجريدة لساف الشعب ومنبره الصادح.. كما كانت م
منارة الرأي العاـ وصحيفة الأمة ... لأنيا جريدة حزب الإصلاح... كانت الأيدي 
تتخاطؼ جريدة المواء الطرابمسي، وشجعيا الناس عمى اختلاؼ طبقاتيـ، ولـ تشيد 

ة جريدة تنفذ أعدادىا في ساعات البلاد في تاريخيا الصحفي، في تمؾ الحقب
صدورىا، ويتصارع القراء عمى اقتناء أعدادىا، والأغنياء عمى مد يد المساعدة ليا، 
مثؿ ما كاف لجريدة عثماف القيزاني، لأنيا جريدة الحزب المدافع عف حقوؽ 

 . (29)البلاد"
يرىا . ضعؼ الإمكانيات الفنية لممطبعة الحجرية بمصراتة، وعدـ العمؿ عمى تطو 2

وتحديثيا، ومغادرة الفنييف الذيف كانوا يعمموف بيا، بسبب تبعيتيـ لمقيادة التركية التي 
 كانت متواجدة في مصراتة إباف الحرب العالمية الأولى. 

. الصراع الذي حدث بيف زعماء المناطؽ المكونة لمجميورية وما ترتب عميو مف 3
 وقاعدتيا القوية مصراتة. نتائج أثرت في حركة المقاومة الوطنية المسمحة

. نقض السمطات الإيطالية للاتفاؽ الموقع مع المجاىديف، وعودتيا لمسيطرة عمى 4
 المناطؽ المحررة مف خلاؿ استعماليا لمقوة المسمحة. 
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 الخاتمة 
بالرجوع إلى عدد مف المصادر التاريخية، استطاع البحث أف يتوصؿ إلى      

توثيؽ وتصحيح بعض المعمومات المتعمقة ببداية الصحافة في مدينة مصراتة، مف 
خلاؿ اجابتو عمى الأسئمة التي تـ طرحيا في مقدمتو وخمص إلى النقاط الآتية 

 وىي:
رابمس تنشأ فييا الصحافة، وىي بذلؾ تعد مدينة مصراتة أوؿ مدينة بعد مدينة ط-1

سابقة عف غيرىا مف المدف، حيث انطمقت مسيرة أوؿ صحيفة بيا وىي صحيفة 
ـ، كما أنيا قد أنشأ بيا أوؿ مطبعة خارج مدينة 1917أفريقيا اسلامية سنة 

 طرابمس.
ـ تعددا في الإصدار الصحفي، فبالإضافة إلى 1919عرفت مصراتة خلاؿ سنة -2

 يا إسلامية، صدرت بيا صحيفة سيؼ الحؽ، وصحيفة الرجؿ الحر.صحيفة أفريق
ظيور عدد مف مثقفي مصراتة خلاؿ الفترة، ممف اىتموا بالعمؿ الصحفي -3

وشاركوا فيو بفاعمية، يأتي في مقدمتيـ : بشير السعداوي ومحمد ظافر المدني 
 ومحمد عباس.

ي مصراتة خلاؿ فترة تعددت الأسباب التي دفعت إلى توقؼ التجربة الصحفية ف-4
البحث، ولعؿ أبرزىا نقض السمطات الإيطالية بنود الاتفاؽ الموقع بينيا وبيف 
المجاىديف، وانقلابيا عمى بنود القانوف الأساسي  الضامف لبعض الحقوؽ 
لموطنييف، مف بينيا حرية القوؿ والطباعة، واعادتيا احتلاؿ المناطؽ المحررة وبسط 

 سيطرتيا عمييا بالقوة.
مف خلاؿ المصادر التي اطمعت عمييا لـ يصدر بمصراتة خلاؿ فترة الحكـ -5

 الإيطالي، أي إصدار صحفي باستثناء ما تـ ذكره.
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 سيميائية الخطاب البصري
 د. صالح عمي مسعود قحموص

 مدرسة الإعلام والفنون الأكاديمية الميبية
 ممخص البحث:

 اً يحتل الخطاب البصري مكانة ىامة في الدراسات المرئية والفنية كونو فن        
يسخر الصورة لمتبميغ والتوصيل من جية، والتأثير عمى المتمقي من جية  اً تصويري

ثانية، فمو مفاىيم عديدة ومتنوعة بما فييا آلياتو الفنية والجمالية، حيث تعددت 
معاييره الفنية والجمالية والدلالية والوصفية خاصة عندما يرتبط بالسيميائيات 

عمى أىمية تشكيل الضوء مط الباحث والتأويل فينتج عدة معاني ومفاىيم، ولذا س
الرمز،  –المؤشر  –الأيقونة  –الصورة وعلاقتيا بالواقع ضمن مكونات السيميائية 

وفق قواعد تركيبية ودلالية، وميز الباحث بين الصورة البلاغية والصورة البصرية 
 من خلال عناصر المغة السنيمائية التي تساىم في إغناء الخطاب البصري وتأويمو.

 المقدمة: 
إن الصورة في العالم العربي لا تزال موضوعاً ىامشياً في الممارسات 

 ىمن أننا نعيش في  عالم بصري يطغ الفكرية كما في الدراسات الأكاديمية، بالرغم
التواصل بالوسائل البصرية الجديدة، والحقيقة أن الخطاب الإعلامي ظل يتعامل  وفي

من تحريم التصوير من منطمق استعمال بحت، مع الصورة والتصوير بعد أن تحرر 
وىذا الاستعمال نابع بالأساس من تاريخ أطول يتمثل في الخوف من الصورة 

الخطاب (والتصوير والتمثيل، ومن ثم فإن القصور الذي يعيشو الخطاب النقدي 
يتأتى من عدم الاىتمام أصلًا بنظريات الصورة، فمسفية كانت أو  )البصري 

بصري ينزاح عن الخطاب الأو وضعية  من جية أخرى، وعدم بمورة  أنثروبولوجية
الخطاب النقدي الأدبي ونمذجاتو عمى الرغم من أن العقود الأخيرة أمطرتنا فييا 

في الوقت الذي أىممت  ،دور النشر بدراسات وترجمات أدبية ونقدية ونظرية كثيرة
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القضايا المتصمة والمرتبطة بالصورة فيو العموم الاجتماعية والفمسفية والجمالية طرح 
 والأسموب وصورة  الذات .

"إن الثقافات الإنسانية تخاطبنا أي أنيا تنقل لنا معمومات ما مستعينة 
(1)بمغات مختمفة"

خر يأخذ  شكلًا غات يأخذ شكلًا صوتياً والبعض الآفبعض ىذه الم 
ذا كانت المغة مفيوماً قابلًا لمتحديد، فإن الص ورة مفيوم يستعصي عمى مرئياً، وا 

التحديد لأنو مجال تمتقي فيو المغة والجسم والنفسي والعضوي والذىني إنيا تقع في 
الفاصل والرابط بين المرئي واللامرئي، بين المقبول والمحسوس، ولعل ىذه 
التذبذبات الدلالية ىي ما يجعل مستعممييا يتعاممون معيا بصيغ عديدة  من 

بناء خطابيم، فإمكانية الخطاب تتأسس عمى أساس المغة الحصر الاعتباطي، قصد 
وىي نظام سيميائي متسق يستخدم للاتصال، وظيفتو نقل المعمومات، ومن تعريف 
المغة كنظام اتصال تنبع خاصية وظيفتيا الاجتماعية ) المغة تؤمن تبادل وحفظ 

وكي تؤدي لغة  وتراكم المعمومات أو الإشارات وىذا ما يجعل منيا نظاماً سيميائياً،
، وكذلك الصورة (2)ما وظيفتيا الاتصالية ينبغي أن تمتمك نظاماً من العلامات ( 

عمى الرغم من أن الصورة تمثيل مباشر يمكن دائماً من الربط والفصل أوالمعارضة 
بين كيانين متباينين، وما يعرف في الصورة من بلاغة بالتناظرية التي تجعل منيا 

ر من الكممة اقتراباً من الرغبات الدفينة للإنسان مما يمنح محاكاة لممرجع وأكث
 .القوة من النشاط والخيال والسحر الصورة أو خطاب الصورة ىذه

ما  وتتحدد مشكمة البحث في محاولة الإجابة عمى السؤال الرئيس التالي :   
 العلاقة بين السيميائية والخطاب البصري ؟.

السيميولوجيا مجالًا حيوياً لمدراسة بالنسبة لمباحث في وىناك سببان لجعل      
 الخطاب البصري :

أي  نقد يعتمد بالضرورة عمى معرفة ما يعنيو النص والقدرة عمى قراءتو ما  -أولًا :
لم تفيم شفرة أو طريقة التعبير التي تتيح لممعنى أن يوجد في خطاب الصورة فإننا 
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ض والضبابية وعدم الدقة في تحميل الخطاب نكون في موقف المحكوم عمينا بالغمو 
 وبالتقويل الذي لا أساس لو عمى الحدس والانطباعات الخاطئة .

يصبح جمياً عمى نحو متزايد أن أي تعريف لمخطاب لابد وأن يكون  -ثانياً : 
 مفيوماً كجزء من نظرية السيميولوجيا .

وتكمن أىمية ىذا البحث فيما يقدمو من إضافات جديدة في المجال العممي      
الذي يسعى الباحث لدراستو، حيث يتميز ىذا البحث عن غيره من الدراسات 
باىتمامو بموضوع سيميائية الحطاب البصري، ولذا فإن اليدف الأساسي من ىذا 

ا بالخطاب البصري، البحث ىو تسميط الضوء عمى مفيوم السيميائية وعلاقتي
ويندرج ىذا البحث في إطار البحوث النظرية المكتبية التي تعتمد عمى المصادر 

 والمراجع المتخصصة في جميع المعمومات لسبر غور مشكمة أو ظاىرة معينة.
 المبحث الأول: السيميائية والخطاب

 أولاـ مفهوم السيميائية :
ي الآداب العربية والأوربية القديمة ، لست بصدد تتبع جذور السيميائيات ف        

بداية من الرواقين في القرن الثالث قبل الميلاد، وحديثيم عن العلامة بجانبييا الدال 
والمدلول، مروراً بالمدرسة الشكمية )لأينسيديموس( في القرن الأول قبل الميلاد، 

مستترة ومحاولات كل من الفيمسوف )سيكتوس أميريكوس( في تصنيف العلامات ال
)وجالينوس( في التمييز بين العلامات العامة والخاصة في القرن الثاني الميلادي ، 
وكذلك محاولات المفكر القديس )أوجستين( في تعريفو العلامة ضمن أبحاثو 
التأويمية ونياية بمحاولات وتفرد لايتبز في كشف دور العلامات في المنيج 

( 3)العممي.
   

ولكن بصدد تناول مفيوم السيميائية في الخطاب السمعي البصري، رغم            
تناول السيميائية في الدرس النقدي المعاصر عند بعض النقاد، فقد تعددت المفاىيم 

خاصة كتاب  ،والمتغيرات حول المصطمح نفسو ، فمن يطمق عميو السيموطيقيا
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تعني مذىب العلامات الذي  الانجميزية الذين يفضمون استخدام" طبيعية الفيم" الذي
يعرفو )جون لوك( بأنو النشاط الذي يختص بالبحث عن طبيعة العلامات التي 

 ( 4)يستخدميا الذىن لموصول إلى فيم الأشياء أو في توصيل معارفو إلى الآخرين. 
خر يطمقون عميو السيميولوجيا خاصة كتاب الفرنسية، فإذا كان والبعض الآ     

 سيميوطيقيا فإن )سوسير( رائداً  لمسيميولوجيا .)بيرس( رائداً لم
بسط تعريفاتو وأكثرىا استخداماً نظام السمة أو أإن مفيوم السيميائية في      

الشبكة من العلامات النظمية المتسمسمة وفق قواعد لغوية متفق عمييا في بيئة 
(5)معينة

بتعريف  مغة يسمحبين العمماء يعطي مكانة مستقمة لوىناك شبو اتفاق  
السيمياء عمى أنيا ) دراسة الأنماط، والأنساق العلاماتية غير المسانية( إلا أن 

  (6)العلامة قد تكون في أصميا لسانية أو غير لسانية. 
بدراسة نظام محدد لمتوصيل من خلال علاماتو  ىعنونرى أن السيميولوجيا ت      

شاراتو ودراسة الدلالات والمعاني أينما وجدت وع مى الخصوص في النظام وا 
(7)المغوي

سوى لغة لسانية أو لغة بصرية، وطالما أن السيميولوجية ىي عمم  
بد وأن يتطرق  لافالعلامات وقسمت العلامات إلى أيقونية ومؤشر ورمز فعميو 

أىمية في تشكيل  اتلثلاثة منطمقاً من كونيا عناصر ذالباحث ليذه العناصر ا
 الصورة وعلاقتيا بالواقع ضمن الخطاب البصري وذلك عمى النحو التالي .

ىي علامة تحيل إلى الشيء الذي تشير إليو بعض تمتمكيا خاصة  -:الأيقونة-1
بيا وحدىا ، فقد يكون أي شيء أيقونة لا شيء آخر سواء كان ىذا الشيء صفة أو 

إلا  (8) ن تشبو الأيقونة ىذا الشيء وتستخدم علامة لوكائناً، فرداً أو قانوناً، بمجرد أ
)بيرس( عمى أن الرابط بينيما  كو( يختمف في مفيومو لمعلاقة معأن ) أمبرتو إي

من شيء أو  ، ىو شيء يحل بدلاً مجرد تشابو، واعتبر الأيقونة علامة أو ماثولاً 
أي يخمق أمرئ ضمن علاقة ما أو تحت عنوان ما، وىو معد كي يخاطب أحداً، 

في ذىن الشخص علامة متعادلة أو علامة ربما كانت أكثر اتساعاً، وىذه العلامة 
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ىي التي ينشئيا لدى المتمقي أدعوىا بالتعبير العلامي الأول لتمك العلامة تحمل 
بل تؤشر بالرجوع إلى فكرة  ؛علاقة كمياالوضوع دون أن تمثمو في بديلًا عن الم
وقرينو  شيءعلامة المادية التي تربط بين الجاوز" ايكو" الوبذلك يت ،(9)دعوتيا أحياناً 

أو بين الأيقونة وما تقترن بو إلى علاقة ذىنية تقوم عمى الفكر والثقافة، لأن القرائن 
(10)الثقافية والفكرية تسبق القرائن المادية 

ويتجاوز الممموس إلى الأفكار، لأن  
 الأفكار تسبق المواد . 

  المؤشر : -2
وىو عمى حد قول )بيرس( " أن تحيل إلى  الشيء الذي تشير إليو بفضل       

، وبذلك تصبح المؤشرات علامات طبيعية حسب (11)وقوع ىذا الشيء في الواقع " 
ار مشة تحاورية بين الإشارة والشيء العلاق امفيوم )بيرس( حتى تصبح العلامة ذ

طبيعية والعرفية معاً " إن عميو، وىذا المفيوم لا يكتمل إلا بتظافر العلامات ال
العلامات تشكل مممحاً بارزاً في المؤشر ضمن العلامات الطبيعية وعميو فإن " 
بيرس " يحرص عمى التمييز بين المؤشرات الطبيعية، إلا أن النوعين يشتركان في 
الوظيفة ويختمفان في الماىية، لأن النوع الأول ينتمي إلى فصيمة الموجودات 

 ( 12)ينتمي الثاني إلى فصيمة العلامات العرفية التي يبدعيا الإنسان ". الطبيعية بينما
  -:الرمز -3

ىو علامة تحيل إلى الشيء الذي تشير إليو بفضل قانون غالباً ما            
يعتمد عمى التداعي بين أفكاره عامةً، ويحدد ترجمة الرمز بالرجوع إلى ىذا 

والعلامة في ىذه الحالة تكون عرضية محصنة، لأن الرمز يربط بين  ،(13)الشئ
 الدال والمدلول الإيحائي، والمدلول الإيحائي يكون علاقة عرفية أكثر منيا طبيعية . 

 -ثانياـ الخطاب البصري:
 مفهوم الخطاب :
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إن مفيوم الخطاب قد خضع لمجموعة من التحديدات النظرية المختمفة في       
ظرية ليذه التي استعمل فييا، وتعود ىذه الاختلافات إلى المنطمقات الن المجالات

بين مفاىيم  ، مما أدى إلى نوع من الإلتباس(14)بستمولوجية التصورات وخمفياتيا الأ
تستعمل أحياناً متقاربة، كالقول والخطاب والنص، ويظير الفرق بين النص 

لخطاب والخطاب في قول )الباقلاني(  واضحاً، فقد لاحظ أن بين النص مكتوباً وا
نجاز فيصلًا فييا بين الطرفين، وىو إدراك رائد ممفوظاً وحدة لغوية يقف الإ

بنظرية في المغة والكلام أو بنظرية )سوسير(  العربية، تذكرنالمدراسات المسانية 
داء، فالنص كلام إلا أنو يصدر عن ذاتيتو النصية التي "تشومسكي" في الكناية والآ

خر غير نصي ولكنو كلام أيضاً، إلا أنو ، والكلام الآجازه وأدائوعممت عمى ان
(15)نجازه وأدائو .إخطاب شفوي عمل الشخص عمى 

  
م الخطاب في منظور البلاغة الكلاسيكية مجرد سبمة يعبر ولم يكن مفيو          

بيا عن الفكرة ولكن ينظر إليو باعتباره كياناً مستقلًا يحمل خصائصو الذاتية 
 مويتجمى ذلك في المرسمة الصادرة من الكاتب نحو المتمقي سواء أكان مشاىداً أ

التأثير في المتمقي حالات قارئاً بحيث يتوخى المرسل " الباث / الكاتب " في كل ال
(16) / المشاىد ( يء)القا

   
في بداية  “ Discaurs“واختفت الدلالات التي كانت تقرن عادةً بمادة         

القرن العشرين لأن " المسانيات الحديثة اقترحت مفيوماً مرناً لمخطاب حيث اعتبرتو 
عمم النفس  أصبح الخطاب في العموم الإنسانية: سوسيولوجيةممفوظاً وبذلك 

 (17)، المسانيات موضوعاً عممياً ونقدياً " .التحميمي
ويستعمل الخطاب بمعاني شتى تبعاً لطبيعة الموضوع الذي ينصب عميو         

الخطاب للأغراض التي يتوخى إلى تحقيقيا منو عمى النحو الذي يحدده المنطق 
ة ويمتد إلى وسائل وفمسفة التشريع، ومعنى ىذا أن الخطاب يتجاوز شكلانية المغ

وىو كلام موجو إلى متمق  ،(18)الإقناع ونوعية البرىان وأدوات الأسموب الميداني
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بقصد الإقناع والتأثير أو المشاركة الكلامية بين طرفي الاتصال، حواراً أو مشافية 
 ( 19)أو كتابة . 

( واكتسب الخطاب قيمة نظرية كبيرة عندما استخدمو المفكر )ميشيل فوكو       
حيث كشف عن تاريخ منظومة ثقافية  1666في كتابو المشيور )نظام الأشياء( 

واجتماعية كاممة عبر عصور طويمة ، وحمل كيف كانت تكتسب وتتحول دلالاتيا 
من عصر إلى عصر ، ووصف كل طريقة لمتعبير عن أفكار كل عصر بأنيا 

ويري أو الخطاب الخاص بو، فأصبح ىناك خطاب عصر النيضة والخطاب التن
ويرى )فوكو(  بأن الخطابات مجموعة كبيرة من   ،(20) خطاب عصر الإصلاح

العبارات، وكمما أمكن لمفرد أن يجد نوعاً أو نظاماً محدداً من الاختلافات بين عدد 
من العبارات، وكمما أمكن لمفرد أن يجد أيضاً نوعاً من التناسق أو الانتظام بين 

كان ىذا الانتظام في  اءو المفاىيم أو الأفكار، سو الأشياء أو نوعيات العبارات أ
ترتيبيا أو علاقاتيا الارتباطية أو موقعيا أو وظائفيا أو التحولات أو التغيرات التي 

، ولم (21)تطرأ عمييا ، فإنو يمكننا القول أننا نتعامل مع شكل أو بنية خطابية 
نما تعداىا إلى الصورة، حيث  بدأ الاىتمام في يقتصر الخطاب عمى المغة وا 

وأثير نقاش واسع حول العلاقة بين السيميولوجيا  ،الأربعينات من القرن العشرين
والمسانيات بمعنى سيمولوجيا الصورة مجرد نقل حرفي مباشر لمفاىيم المسانيات 
مطبق عمى النماذج البصرية، وفي إطار محاولات الإجابة عن ىذا السؤال تطورت 

      (22)مناىج تحميل الصورة .
وطالما أن الخطاب عبارة عن نص، فإن المتاىات التي يثيرىا المعنى أو           

الصورة الذىنية الدالة كثيرة لدرجة أن ىذه المتاىات كمما وجدت منفذاً لمخروج 
والشيوع دخمت في متاىات جديدة، فعندما تتكمم عن المدلول ومدياتو مثلًا باعتباره 

فإننا في حقيقة الأمر  ،( 23)يوماً أو فكرة أو صورة عقمية ما تدل عميو الدالة أو مف
نتكمم عن الدلالة كونيا اتفاق إصلاحي بين مرسل ومتمقي اتفقا عمى سياق ونسق 
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ومرجع ليذه الدلالة، وعمى الرغم أن الدلالة عمم ولكن مشكمتيا ىي ) أن المعاني لا 
، فالفيمم ( 24)السياق ( نيا تعتمد عمى المتكممين والسامعين و إتبدو مستقرة بل 

السينمائي لو نسق معين أي لو بنية أو سمسمة من البنى الصغيرة التي تشكل 
 اءىذه البنى التي ىي نسق الفيمم سو ، و (25)مجموعة البنية التي تشكل   النسق 

نما ضمن سياق معين وغير قابمة لمف ُ  وا  رز، كانت صغيرة أو كبيرة لا تأتي اعتباطاً
تصوير أو مونتاج أو صوت، فيكون ىناك ىيمنة  اءط مجتمعة سو رغم أن لغة الوسي

 لعنصر عمى باقي العناصر .
كانت  اءمية إبداعية تشتغل فيو البنى، سو والخطاب يعني أنو إنتاج عم       

صغيرة أو كبيرة مفتوحة لمخارج أو الداخل، أو بنية دلالية أو نصية أو ثقافية 
وابت المادية في حياة الإنسان والمجتمع في ىناك استشراق الثأن اجتماعية رغم 

فكرة الموت والحياة، والحب  :العصر والبيئة والمرجعيات لدى منتج النص، مثل
والكراىية، والنفاق ،ومعنى الوجود الإنساني ككل، وىنا نشير إلى أن بنية الخطاب 

ثقافية الداخمي بنية دلالية وبنية نصية، وبنية الخطاب الخارجي بنية اجتماعية و 
مع  يةتفاعمودينامية  ،وعلاقتيا الجدلية تجعمنا أمام انفتاح الخطاب " النص "

ن الدلالة ا  و   (26)نصوص وبيانات أخرى ثقافية واجتماعية غير التي أنتجت فييا 
ضمن السياق الخطابي ىي التي تمنح الخطاب انفتاحاً لأنيا لا تأتي إلا من خلال 
استثمار فنون المجاز " الرمز، والاستعارة، والكناية وغيرىا " والنص كياناً كاملًا 

الأبعاد الفكرية والصور مغمقاً ويدخل المؤول ىذا النص فيمنحو مجموعة من 
 .الذىنية

 علاقة الصورة البلاغية بالصورة البصريةالمبحث الثاني: 
 الأدبية:أولاـ الصورة البلاغية 

تحتل الصورة البلاغية مكانة ىامة في الدراسات الأدبية والنقدية والمغوية           
لأنيا جوىر الأدب وبؤرتو الفنية والجمالية، كون أن الأدب فن تصويري يسخر 
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والتأثير عمى المتمقي سمباً أو إيجاباً من جية الصورة لمتبميغ والتوصيل من جية 
ضافة أخرى، ولم تعد الصورة حكراً عمى الأدب بل ليا نطاق رحب وواسع  ؛وا 

والجمالية وتعددت معاييرىا الجمالية مفاىيميا وتنوعت آلياتيا الفنية تطورت ف
 السيميائية.والوصفية والإنتاجية مع تطور العمم والمعارف بما فييا 

وقبل الولوج إلى الصورة الفنية، يتطرق الباحث بشكل موجز عن مفيوم         
الصورة البلاغية الأدبية أو الفنية الشعرية ودلالاتيا، فقد اعتبر الفيمسوف " أرسطو" 
الصورة استعارة قائمة عمى التماثل والتشابو بين المشبو والمشبو بو، وكان يطمق 

) إن التشبيو ىو استعارة ما، إلا أنو يختمف عنيا  عمى التشبيو والاستعارة صورة "
(27)قميلًا ( 

وتكون الصورة البلاغية أو الخطابية قائمة عمى التشابو والاستعارة  ، 
وتشتركان في عنصر المشابية والتماثل بعد أن كانت الصورة مرتبطة بمولد الحس 

يل الشعوري ، إلا أنيا والعقل والخيال انتقمت مع السرياليين لترتبط باللاوعي والمتخ
ارتبطت في القرن العشرين بتيارات المسانيات والتداوليات والسيميائيات كمما اقترنت 

 (  28)بالمكون البصري الايقوني  مع السيميائيات المرئية والبلاغة الرقمية .
والصورة تعتبر في مفيوميا العام تمثيلًا لمواقع المرئي ذىنياً أو بصرياً أو          

، ويتسم ىذا التمثيل  لمعالم الخارجي الموضوعي تجسيداً وحساً ورؤية اً دراكاً مباشر إ
بالتضخيم والتيويل والتكبير والمبالغة من جية أخرى، ومن ثم تماثل أو مفارقة 
صارخة، وتكون الصورة صورة لغوية تارةً وصورة مرئية خيالية تارةً أخرى، وبتعبير 

وحواريو، كما تكون صورة بصرية غير لفظية،  آخر تكون الصورة لفظية ولغوية
ولمصورة أىمية كبيرة في نقل العالم الموضوعي بشكل كمي اختصاراً أو إيجازاً، 
وتكثيفو في عدد قميل من الوحدات البصرية، وقد صدق )كونفيشيوس(  الذي قال 

(29)"الصورة خير من ألف كممة "
،ىذا وتتألف الصورة عند) سوسير( من الدال  

مدلول والمرجع إلا أنو يستبعد المرجع أحياناً ويكتفي بالصورة السمعية " الدال " وال
والصورة المفيومية " المدلول "، وبتداخميما بشكل اعتباطي واتفاقي يتشكل ما يسمى 



 الخطاب البصري سيميائية                                       لث       العدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

07 

 

بالصورة أو العلامة بالمفيوم المساني أو السيميائي، ومن المعموم أن الصورة أفضل 
يحاء من الكممة عمى مستوى التبم يغ والتواصل والإفيام وتنتقل إلى العالم بإيجاز وا 

ذا  واختصار، أو قد تنقمو بإيجاز واختصار أو قد تنقمو مفصلًا واضحاً وجمياً ، وا 
كانت العلامة المغوية في التصور المساني ثنائية الطابع ، تجمع بين الدال الصوتي 

مى عناصر ثلاثة " الدال والمدلول المفيومي المجرد فإن الصورة المرئية تقوم ع
والمدلول والمرجع " ويقوم المرجع في ىذه الحالة بدور ىام في تنسيق الصورة 

 وتشفيرىا بصرياً ومرئياً وحسياً .
ويسمط الباحث الضوء عمى حصر الصورة البلاغية العربية في الأنماط          

صور المجاورة " الكناية  والمجاز التالية، صورة المشابية " التشبيو والاستعارة " و 
، وصور الائتلاف " التوازي، الجناسالمرسل " وصور الرؤيا " الرمز والأسطورة، 

التشكيل والتكرار والمماثمة والتكافؤ ، والتناسب والتعادل، وتشابو الأطراف " وصور 
ة ، والإشارة والعلامةقونيوالمقابمة " وصور السيمياء " الأالاختلاف " الطباق 

والمخطط والعلامات البصرية " وصورة الإحالة " التضمين والتناص والاقتباس " ىذا 
وقد صنفت البلاغة الغربية الصور الفنية والجمالية تصنيفات عدة وبطرق مختمفة 
ولا تختمف بشكل من الأشكال عن الصور العربية وىي " المماثمة، والجناس 

ستعارة، والتشخيص، والتكرار والمقارنة ، المرسل، والتشبيو والا والمجازوالإطباق، 
والحذف أو الإضمار، والتدرج نقصاناً وزيادة ، والمبالغة، والتعويض والاستبدال، 

( 30)والتيذيب، والكناية والمقابمة، والتعريض والتمويح والإشارة والإيحاء والتمميح . 

                       

كثر تنظيماً مثل "جان دوران " وجماعة " وىناك من يرتبيا بطريقة أخرى أ       
لييبج " حيث يتحدثون عن صور منطقية مثل " صور الوصل والربط وصور 

، وقد صنفت الصورة كذلك إلى (31)الاستبدال رالحذف وصور التعويض وصو 
صور الفكر، والدلالة، والنطق والتعبير، والأسموب، والبناء والتأليف والكممات، 
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وتجتمع ىذه الصور جزئياً أو كمياً في النصوص الشعرية والسردية والحجاجية 
  (  32)والدرامية .
ومن خلال العرض انتقمت خمسة من المغة إلى الخطاب كي أعود أحياناً        

ودون سابق إنذار من الخطاب إلى المغة والصورة، كما لو أن الأمر كان يتعمق 
عل اعتقد أن المغة من وجية النظر التي ننظر إلييا بنفس الشيء " الصورة " وبالف

ومن خلاليا الآن لا تنفصل عن الخطاب مادام يدوران حول محور الصورة، لأن 
لمصورة لغة كما المغة ، فإن ىذا التمييز يرجع إلى )سوسير( عندما ميز بين المسان 

حوية أو أمثمة والكلام فعن طريق ىذا التميز كان يمكن اختزال الخطاب إلى أمثمة ن
أن المثال ليس ىو  اصورية وبيذا كان في الإمكان ضبط التواصل البشري بيد

د الجممة ولا أن ينحصر الشيء ذاتو، والشيء المغوي لا يمكن أن يقوم عند حدو 
 .فييا

 :لصورة البصرية " الخطاب البصري "ثانياـ ا
ممارسات الثقافية إن الخطاب البصري يعد من الخطابات التي تندرج ضمن ال      

فيو يؤثث فضاءات اليومي ويستيمك إلى جانب الخطابات الأخرى، فإلى جانب 
بعده الثقافي والاجتماعي يكتسي ىذا الخطاب طابعاً يتمثل في مكوناتو المغوية 
والايقونية، فيمثل نسيجاً تتشابك فيو مجموعة من العلامات وفق قواعد تركيبية 

ين، ىما طاب البصري من نسقين متلازمين أو مبتعدودلالية وأحياناً يتكون الخ
يقوني البصري، ويكتسي النسق الأيقوني الأىمية نظراً النسق المساني والنسق الأ

 -:تي يمكن إدراجيا بالنقاط التاليةلوظائفو المتعددة وال
 .إثارة الذوق قصد اقتراح المشاىدةالوظيفة الجمالية التي ترمي إلى  -1
لأن الصورة فضاء مفتوح عمى كل التأويلات التي تحيمنا الصورة الوظيفة التوجييية  -2

 .ذي تحممو من أبعاد فكرية وفمسفيةعمى قراءة النص ال
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شخاص في أبعادىا ة التمثيمية حيث يقدم لنا الخطاب البصري الأشياء والأالوظيف -3
 الأحيان.ي تعجز عنو المغة في كثير من تدقة الالوأشكاليا ب

 .الوظيفة الدلالية -4
وتتماىى الوظائف الأربعة لخمق عالم دلالي معين نتيجة التفكير والتأمل       

 المتمقي.الذي أسستو الصورة لدى 
إن أول خطوة منيجية تقود إلى تحديد الصورة وتعين أنماط اشتغال            

المعنى داخميا تتمثل في التمييز بين الأنظمة السيميائية التي تحمل دلالة وىي ىنا 
ان، والأنظمة السيميائية التي لا تدل وىي التي تتحقق في الموسيقي والرقص المس

وأشكال التعبير البصري، ويعمل الخطاب البصري وفق وحدة تامة كمية من خطوط 
ضاءةوأ ، وكل وحدة ليا دلالتيا، وبذلك تصبح مجموع لوان وتكوين وحركة وتمثيل وا 

ورىا بوصفيا وحدة شاممة العناصر المشكمة لمصورة تفرض عمى المتمقي تص
يصعب التقديم والتأخير في نظاميا المتجانس، والتي تنتج الصدمة لدى المشاىد أو 
المتمقي وتحفز عممية الاستقبال لديو، وتشحن في الوقت نفسو فعمو التأويمي 
بإمكانات متعددة،  وىنا يتحدد جزء كبير  من إنتاج المعنى في الصورة التي تعتبر 

انينو الخاصة المستقمة التي تنظمو حيث تنتج الرموز والدلالات التي قد خطاباً لو قو 
 تكون غير موجودة إلا أنيا وجدت نتيجة التأويل .

نتاجيا وأنماط تمقييا ضمن سمسمة من البداىات        وتندرج الصورة البصرية وا 
جل تحديد حالات التطابق أو أالتي غالباً ما يحتكم إلييا الحسن والذوق السميم من 

التشابو بينيا وبين ما تقوم بتمثيمو، فيي جزء من طبيعة المعطى الموضوعي التواق 
إلى وجود مضاف يقي الأشياء والكائنات شر الدىر، والصورة ضمن البداىات ىي 
استعادة لمجزئية من فضاء عميق ممتد إلى ما لا نياية وفق معايير تمغي الزمان 

أو تعاقباً في كل شيء، كل صورة ىي في الأصل نفي  اً ى محسوسباعتباره مد
لمزمن حيث تأييد المحظة، إن الأمر يتعمق بتشابو أو تماثل بين لحظة الطبيعة وأبد 
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مطمق في الصورة، والتشابو يربط الصوت بالواقع المدرك، إنو لا يفترض  سوى 
صورة ليس استنساخ ،إلا أن ال(33) توافق بين حقل الرؤية وبين صورة تحل محمو

حرفي لواقع مرئي لا مراء فيو، فما يأتي إلى العين ىو نظرة تنظر إلى الأشياء لا 
الأشياء ذاتيا، إنو في الظاىر معادلًا محايداً لأصل لا يمكن أن تنكره العين، إن 
العالم موضوعي في ذاتو لا في وعي الذات التي تمتقطو في كميتو أو في تفاصيمو، 

بر وسائط ثقافية والمخيال والمعتقدات بل ىي محكومة بشاشة الأبعاد فالعين ترى ع
ن الحقيقي ليس بالضرورة محتملًا ، وفي المقابل يمكن لمتخيل أن يكون  ذاتو، وا 

(34)محتملًا .
 

إن غاية كل خطاب بصري ىي استنفار لكم ىائل من الأحاسيس التي         
الحجم  دراك مداىا، إنيا متعمقة فيالنظرة أكثر مما تستدعي المفظي لإتتوسل ب

بعاد والحركة، ولذلك فإن الصورة تحرمنا من الكلام لكي والمون والشكل والضوء والأ
وبالتالي فإن الخطاب لا يقتصر عمى المفاىيم  التي تختص  ( 35)تعممنا من النظرة.

بالمفظي وحده، فالإنسان يتواصل في البث والإستقبال عبر جسده، أي من خلال 
يماءاتو ونظراتو وأدوات الممس والسمع عنده، ويقوم بذلك أيضاً من خلال الصراخ إ

 ن كل أعضائو قابمة لأن تتحول إلى أدوات لمتواصل .إوالرقص والميم، 
(36 )                 

إن الخطاب البصري بأبعاده وأنماط تحققو ىو خلاف طاقات الكلام، فالعين        
لييا باعتبارىا عضواً لمبصر بل سند لنظرة، إنيا من خلال في ىذا المجال لا ينظر إ

وظيفتيا تمك بؤرة تنتيي عندىا كل أشكال التحديدات الدالة عمى جوىر الإنسان 
وكينونتو، وقد أودع الإنسان في ىذه النظرة كل طاقاتو الانفعاليو، كما يمكن أن 

لأشياء، لذلك لا حدود في تتحقق في علاقتو بذاتو وبالآخرين بما فييا علاقتو بعالم ا
واقع الأمر ليذه الطاقة رغم كل المحاولات المضنية التي يقوم بيا البعد المفظي من 

جل تسييج بعضيا ضمن أحكام احتفظت بيا الذاكرة الشعبية في بعدىا التصويري أ
 واستخدمتيا  في بمورة سمسمة لا متناىية من الأحكام الاجتماعية .
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إن الصورة تقول ما تياب الكممات التعبير عنو، إن العلامات " الصورة"       
ضمنيا ىي الأساس الذي تقوم عمييا رمزية الإنسان وأداة لمتخمص من العرض 
والمتنافر والمتعدد واستعادتو عمى شكل مفاىيم مجردة تكشف عن انسجامو 

بر العلامات وبوساطة ومنقوليتو، إنيا الأشكال الرمزية، فنحن نتحكم في الأشياء ع
، كون أن خطاب الصورة لو عمى الأقل مستويين  (37)أشياء نحوليا إلى علامات 

يشير الأول إلى الموضوعي والثاني إلى سمسمة المعاني، لأن الصورة في المقام 
 الأول أداة تعبيرية لا تختمف عن باقي أدوات التمثيل الرمزي .

مصورة البصرية مقارنة بالمغة المنطوقة )جاك آمون( بعض العوامل ل ويحدد     
( 38)وىي: 

          
نجد في السينما )الصورة ( رموز لكنيا ليست محصورة بيذا الفن مما تكون رموز  -1

 فعمية أيقونات ذات  دلالات تعبيرية وتشكيمية وجمالية .
ىناك عوامل تعطي الصورة، كالإضاءة، والعدسة، وحجم المقطة، والمون والحركة،  -2

 ن لا يمكن اعتبارىا رموزاً بأي حال من الأحوال، ولكنيا تنتج رموزاً دلالية .ولك
 ىناك نوع من الربط ولكن لا توجد قواعد كما ىو معروف عن المغة العربية . -3
إن رموز المغة تعسفية فلا يوجد تشابو مع الواقع بالمقابل، فالصورة تشابو الواقع  -4

 ولكنيا ليست رموزاً إنيا صور بصمات .
 إن الصور لا منتيية بعكس الكممات التي ىي محدودة . -5
 المقطات )الصورة ( من إبداع من ينتجيا وليس كالكممات الموجودة معجمياً . -6
تنتج المقطات) الصور( عدد غير محدد من المعمومات غير المرتبة، بينما الكممة  -7

ىي وحيدة في أغمب الحالات ليا معنى واحد أو متعددة المعاني ولكن المعمومات 
 منظمة .
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والباحث ىنا يتطرق إلى بعض العناصر عند تحميل الصورة والتي لابد          
وأن يشتمل التحميل الصوري عمييا ومعرفة الدلالات والمعاني التي تعبر عنيا وعن 

 المعنى الظاىر والباطن ومن أىميا:
البصرية ولو يقوم المون بدور ىام في عممية تشكيل الصورة  -:المون في الصورة -1

عدة دلالات معينة ، وكل لون لو دلالة يحاول الفنان من خلاليا أن يوصل معنى 
معيناً إلى المشاىد أو القارئ، فالمون الأحمر يشير إلى الموضوعات العاطفية 
ويرمز لمحب وفي حالة الحرب يعني الدماء، كما تتغير دلالة المون وفقاً لثقافة 

ب الصورة أو يقوم بتكوينيا التشكيمي والدرامي لابد الشعوب ومن ثم فمن يحمل خطا
 (39) .وأن يدرك معاني ودلالات وأبعاد الألوان

تمعب الإضاءة في تشكيل أو تكوين الصورة دوراً ىاماً في نقل عنصر  -:الإضاءة -2
الزمن والتباين بين تكوينات الصورة، فالضوء الساطع يعطي الإحساس بالأمل 

الخوف، والإضاءة الناعمة ترمز لمشاعرية، و ني الغموض والفرح، بينما الظلام يع
يات والرمزية والدلالات التعبيرية والدرامية بيد استخداميا فيمكن أن تعطي التشوعن

 (40) والجمالية .
إن تحميل مكونات المشيد الذي تظير فيو الشخصيات لابد وأن  -:لغة الجسد -3

العين واليد والمشي والضحك  اءتامة بدلالات الحركات الجسدية سو معرفة  لوتكون 
                                                                                    (        41) وحركة الجموس والنيوض والحركات السريعة والبطيئة .

 -الحركة والخطوط :
فقد اظيرت التجارب السايكولوجية بأن بعض الخطوط توحي بالحركة       

الموجية ورغم أن الخطوط الأفقية العمودية تبدو ساكنة إلا أنو في حالة تبين حركة 
ما، تميل الخطوط الأفقية إلى التحرك من اليسار إلى اليمين، والخطوط العمودية 
إلى التحرك من الأسفل إلى الأعمى، والخطوط المائمة تكون بطبيعة الحال أكثر 

، (42)لى القوة، والناعمة إلى الرقة والأنوثة ديناميكية، فترمز الخطوط الغميظة إ
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بالإضافة إلى المعرفة بالملابس والأزياء والمحادثة ووضعيات الجموس والإيماءات 
 وغيرىا من العناصر التي تدخل ضمن تشكيل الصورة .

 ثالثا: الخطاب البصري بين السيميائية والتأويل         
مى الخطاب البصري ما لم نستشيد بخبرات ننا لا نستطيع أن ندخل التأويل عإ     

المنظرين في الحقول الأخرى وتكيفيا لمخطاب البصري حتى أننا لا نغادر 
ن المدخل لتأويل الخطاب  المنطمقات الييرومينوطيقية في تحميل الفمم وتأويمو، وا 
البصري لابد أن يأخذ في الاعتبار مصطمحات النص، مثل بنية الخطاب، وشفرات 

بل ىو  ،ليس شيئاً تجده في مكتبةأو أو النص، كون النص ليس عملًا الخطاب، 
مكان الكتابة نفسو، والنص في ىذا المعنى الجدي جرى تصويره كسيرورة  إنتاج 

ن الخطاب البصري  معنى لا متناىية، وامكانياً  كمكان فعالية قراءة لا متناىية، وا 
وحدة بنائية متكاممة ولا يجوز خرق ىذه الوحدة، لأن وحدة التأويل ستخترق ىي 

 الأخرى، ولكن لمضرورة مبرر كي نستطيع أن نمضي في التحميل .
يوية لات البنإن المفاىيم الأساسية التي يستعيرىا التحميل الفممي في عالم الدلا      

 -:ىي في الأساس ثلاثة
ىو الفيمم كوحدة خطاب من حيث ىو فعل، فعمي " التشغيل  -:النص الفيممي -1

 مركب في رمز المغة السينمائية .
المنظومة النصية الفيممية الخاصة بكل نص تدل عمى نموذج البنية، ىذا البيان  -2

كيب فريد حسب تر  –الفممي والمنظومة المقابمة لنص ما موضوع مثالي بنية المحمل 
 .     اصين بالمعني المعطى ببعض الرموزمنطق وتلاحم خ

الشفرة ىي أيضاً  منظومة علاقات وفروق ولكنيا ليست منظومة نصية، إنيا  -3
 (43).ف أن تستخدم من جديد في عدة نصوصمنظومة أعم تستطيع بالتعري

بدون استجابة إن الفيمم لا يستطيع أن يقول شيئاً إلا في وجود متمق مستجيب، و     
المتمقي،  بارولان بارت " لا وجود لو في غي لا وجود لمعنى " دلالة " كما يقول "
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ىو موقف يتفق مع موقف فمسفتي الظاىراتية والتأويمية في المغة والمعنى، وكيف أن 
المعنى في حقيقة الأمر لا وجود لو خارج المغة ومن ثم لا يمكن إدراكو قبل أو 

، مما يعني أن معنى النص لا يوجد إلا في أثناء إدراكو أو خارج السياق المغوي
(44)داخل وعي المتمقي لمنص المغوي .

   
إن التدخل التأويمي في الفيمم يأتي أولًا من خلال تفسير الفيمم بمعرفة قصدية       

صانعو مفرقاً بين المعنى المفظي لمفيمم كنص ودلالة نص والمعنى المفظي كما يقول 
" أن المعنى المفظي ىو كل ما نختار شخص ما توحيداً عن طريق سمسمة  " ىيرش

، أما (45)من العلامات المغوية التي يمكن نقميا والمشاركة فييا  عن طريق العلامة 
مرحمة الفيم فيي إعادة بناء المعنى المفظي في الفيمم والذي ىو متعمق بمضمون 

 . المقطة واشتغال عناصر المغة السينمائية فييا
إن فيم المعنى مرتبط بقصد صانع الفيمم الذي يقود إلى دلالة الفيمم "   

/ المشاىد " لعلاقة الفيمم برؤيتو الشخصية  ءالخطاب " ولكن بتقدير المؤول " القاري
لمعالم وموقفو الفكري واىتماماتو وتجربتو في الحياة، كميا منبثقة من سمسمة من 

ركة الكاميرا  وتكوين الكادر والانتقالات وبحكم العلامات السيميائية " المقطة وح
العلامات بين دال الصورة ومدلوليا المتعمق بفضاء المؤول، لأن فيم الدلالة ىو 
مرحمة النقد والتفسير ويرتبط بشرعية التفسير التي تقوم عمى إثبات إن بناء القاري 

/  ء" القاريلممعنى ىو أكثر التفسيرات احتمالًا في ضوء كل ما يستطيع ذلك 
سقاطية، أو قراءة إكانت قراءة  اءوأن أي قراءة لمخطاب سو ( 46)المشاىد"  اكتشافو 

الشرح أو قراءة شاعرية تدخل في باب التأويل عبر استجلاء بواطن النص بأدوات 
لمرجعية الفكرية معرفية الوسيط التعبيري الذي ىو المغة السينمائية والانفتاح عمى ا

، لذا فإن أية نظرية ىيرومينوطيقية في مجال السينما " الصورة " التي ينطمق منيا
لابد ليا وأن تتوجو إلى تحديد معاني الفيمم عبر عناصر المغة السينمائية وعبر 

 تحديد المستويات السردية  التي تسيم مع الوسيط البصري في إنشاء المعنى .
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 -:الخلاصة
بصفة عامة، تصور لغوي وعقمي  يتبين لنا مما سبق ذكره، بأن الصورة       

قد تنقل العالم الواقعي أو تتجاوزه نحو عوالم خيالية  وبصري،وذىني وخيالي وحسي 
وافتراضية أخرى، لكن أىم ما في الصورة ىو طبيعتيا المغوية والفنية والجمالية 

، كما أن لمصورة " الخطاب " آليات غنية وثريةالخاصة وارتباطيا بمتخيلات 
د تتجاوز الصور الشعرية إلى صور نثرية وسردية ودرامية موسعة وبصرية تعبيرية ق

تشكيمية، تجعل من مبحث الخطاب " الصورة " عالماً منفتحاً وخاصاً يمكن 
 الدلالي.استكشافيا واستجلاؤىا عبر السياق السيميائي 

ات إن الصورة البصرية " الخطاب " تستند من أجل إنتاج معانييا إلى المعطي       
طبيعية " وجود أجسام،  التي يوفرىا التمثيل الأيقوني كإنتاج بصري لموجودات

، أشياء من الطبيعة" وتستند من جية ثانية إلى معطيات من طبيعة أخرى حيوانات
إلى عناصر ليست لا من الطبيعية ولا الكائنات التي تؤثث الطبيعية، ويتعمق الأمر 

" لإنسانية، أي العلامات التشكيميةالات ابما يطمق عميو التمثيل التشكيمي لمح
"، وتتكون تركيب،وغيرىاالأشكال والخطوط والألوان والإضاءة، والحركة وال

يقوني والبعد لصورة من خلال ما ينتمي لمبعد الأالمضامين الدلالية لخطاب ا
 التشكيمي .

وبذلك تصبح كل التأويلات الممكنة لمصورة البصرية تستند إلى ىذه المعرفة        
الخاصة بالحضور الإنساني داخل المكون من خلال مجمل لغاتو وعمى أولوياتيا 
لغة جسده، وفيم الصورة وقراءتيا مرتبطان بقدرة المتمقي عمى القيام بالتنسيق بين 

ي أو لنص الصورة، وىو تنسيق لا يستند مجمل العناصر المشكمة لمخطاب البصر 
إلى ما تعطيو الصورة، بل يستند إلى معاني ىذه العناصر خارج الصورة وضمن 

 سياقات الفعل الإنساني المتنوع .     
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( في اكتساب الثقافة العممية لدى Face bookدور شبكات التواصل الاجتماعي)
 طمبة كمية الآداب جامعة مصراتة
 د. سميمة عمر عمي التائب

  كمية الآداب -جامعة مصراتة
 ممخص 

  عػػػػػػف دار  ػػػػػػ  لات العاا ػػػػػػؿ ا  ع ػػػػػػلاع  هػػػػػػد ت هػػػػػػذى الدرا ػػػػػػ  إلػػػػػػ  ال  ػػػػػػؼ    
(Facebook)   . ا ع لاب الثقلا   العل ي  لدى طل    لي  الآداب  لا ع    راع    

( طلال لًا اطلال    ف طل   الأق لاـ العل ي    لي  2123عّ اف   ع ع الدرا    ف)     
، اقد اع عت ال لاحثػ  ال ػج   2016/2017الآداب  لا ع    راع       ؿ خريؼ 

  ف  العحليل ، اا عخد ت ا ع لاج   عدة لذلؾ. الا 
( 47( طلال ػػػلًا اطلال ػػػ   ػػػج ـ )187ا  ػػػع لاج   ػػػف) رضع اجػػػت عيجػػػ  الدرا ػػػ  ل ػػػ    

 ( طلال    اخعيراا  لالطريق  الط قي  الع اائي .140طلال لًا ا)
(  ػ  Face bookأظ رت جعلائ  الدرا   أف  دار    لات العاا ؿ ا  ع لاع )    

لعل يػػ  لػػدى طل ػػ   ليػػ  الآداب  لا عػػ    ػػراع ، علػػ    يػػع أ عػػلاد ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  ا
لعل يػػػ ، عرااحػػػت أداة الدرا ػػػ ،  ػػػلاست  عا ػػػط  الج ػػػب  ػػػ  در ػػػ  ا ع ػػػلاب الثقلا ػػػ  ا

(. اهذا يظ ػر أف طل ػ   ليػ  الآداب  عقػلار اف  ػ  در ػ  50.8)%( إل  76 لا يف )
 ؿ ا  ع لاع . الػـ ا هع لاـ  جاع الثقلا   العل ي     ع فح ـ ل فحلات      العاا

عظ ر  راقلًا ذات د لػ  إح ػلائي  علػ  أ عػلاد الدرا ػ  ععػزى ل ع يػرات ال ػجس، اعػدد 
 أيلاـ ا  عخداـ الأ  اع  اعدد  لاعلات ا  عخداـ، اعدد الأ دقلاس عل  ال    . 

ل عراجي   لال لي ،  ت الدرا   عل  عاطيف العقجي  الإا   ضاس جعلائ  الدرا   أا     
جظػراً لس ػعخداـ  ؛في  عخػدـ ال لاجػب الععلي ػ  للطل ػ إجعلاج  ر  يلات عثقياالعا ه جحا 

 ؤ ػػر  يػػد اهػػا  ػػف ق ػػؿ الطل ػػ ،  Facebookال  يػػر ل ػػ    العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع 
لعاظيف ػػلا  ػػف ق ػػؿ القػػلائ يف علػػ  ال ليػػ   ػػ  ال ااجػػب العل يػػ    ج ػػلاس  ػػفحلات لج ػػر 
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عػب العػ  ع ػـ الطل ػ   ػ  أ حلاث ا  لار لات الطل ػ  العل يػ ، ااضػع    اعػ   ػف ال 
  لاؿ عخ  لاع ـ اذلؾ  لالععلااف  ع   ع   ال ليػ  اال عخ  ػيف  ػ  هػذا ال  ػلاؿ. 
 لالإضػػلا   إلػػ  عطػػاير ال جػػلاه  اا ػػعراعي يلات العػػدريس ال لا عيػػ    ػػلا يعاا ػػؽ اعا ػػه 
طل   ال لي  لس عفلادة  ج ػلا  ػ  ععّلػـ الطل ػ  ازيػلادة دا عيػع ـ  ػف خػسؿ راا ػط عل يػ  

 عل  ال    .
 المقدمة:  

ي ػػػ د العػػػلالـ  جػػػذ أااخػػػر القػػػرف الع ػػػريف، ثػػػارة عل يػػػ  اع جالا يػػػ ، اعرا  ػػػلًا        
 عر يػػػلًا  ػػػ   خعلػػػؼ ال عػػػلارؼ االعلػػػاـ،   ػػػلا عقل ػػػت ال  ػػػلا لات العلال يػػػ   ػػػ   لا ػػػ  
ال  لا ت العل ي  اال عر ي ،  حيث  علت الإج لاف يععرض إل  ع لي  عحػاؿ ع يقػ  

ال    ف عػرا ط  ػيف العػلال   اال حلػ  ا علػت العػلالـ قريػ  ا لا ل   راس  لا أحدثعه الع
 اجيػ   ػػ يرة؛ عع ػلادؿ العػػ ثيرات االأحػداث االإج ػػلاف ال ثقػؼ عل يػػلًا لػيس إ  اجع لا ػػلًا 

 ل  لار لات عل ي  قلائ   عل  العفلاعؿ االعاا ؿ  ع   ع دات العقدـ الع جالا  . 
 ال  ع ػع العر ػ أ أ ػلا (،  ػ   علا ػه العال ػ  اع ثيرهػلا  ػ 2010اأ لار خ ش )      
 ا ع ػلاؿ أداات فإ إذ اال علا ػلات ا ع ػلا ت  ثػارة  عػرع ط الثقلا يػ  ال عر يػ  الثارة

 عػر ط الإعس يػ  اال ػلاعؼ ال ح ػاؿ االفضػلائيلات جعرجػت،الحلا اب، االإ الحديث   ثؿ
 العلالـ أر لاس  خعلؼ    اال علا لات اال ار، الحقلائؽ اعج ر االأ راد، ال عاب  يف
  ػيف الحػدث  ف ال اقؼ اعاحيد عاحيد ال علا  ، إل  يؤدي   لا  يلا ي ، قياد داف

  "العلالـ  عاب
 ثػسث ا ػاد علػ  رازجػلاا  ػي س يؤ ػد الثقلا يػ ،  لالعال ػ  يععلػؽ ا ي ػلا        
   لا الداؿ  يف الحداد أضعلاؼ :اه  الثقلا  ، ال  لاؿ للعال       عداخل  ع ليلات
 ال عػب، الثقلا يػ   ثػؿ اال جع ػلات الأ ػااؿ اال ػلع، ارؤاس الجػلاس، اجعقػلاؿ ي ػ ؿ

 الأ  ػلار االعػلاب الفيػديا. ااجع ػلار العلفزياجيػ ، اال  ل ػست ال ػيج لائي ، االأ ػسـ
 الع ػلا ه ازديػلاد إلػ   لالإضػلا   القػيـ. ا جظا ػلات الإخ لاري ، االعحليست اال علا لات،
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  لال علا ػلات، يععلػؽ ا خلا ػ   ي ػلا العػلالـ، أر ػلاس  خعلػؼ  ػ  االأ ػراد ال ػعاب  ػيف
 . (1) .علاـ    ؿ اليا   ال لاؾ ا  ع سؾ، اأج لاط اأج لاط

ع ا لًا ا   لات العاا ؿ ا  ع لاع   الإعسـ ا لائؿ ا  لا   ؽ ي  ف القاؿ: أف    
اع ػػلاع دائػػرة   ػػزساً  ػػف الج ػػلاط الإج ػػلاج  اليػػا  ، الػػذي ي ذيػػه خ ا ػػلًا أ ػػ حت

ال عػػلارؼ اعػػاا ر ال علا لاعيػػ ، خلا ػػ  إف قػػدرة الإج ػػلاف علػػ  إجعػػلاج الثقلا ػػ  هػػ  أهػػـ 
خلا ي  ع يزى عف  لاقي  ال خلاقلات  لالعلادات االعقلاليد االأ  لار الع  ي عرؾ  ي لا أ ػراد 
ال  ع ػػع االع ػػلارب العػػ  ي ػػر   ػػلا الإج ػػلاف ع ػػعقر  ػػ  أع لاقػػه، اي ػػعخد  لا ال  ع ػػع 

   (.2)يحال لا إل  أرث   لاع .ا   يؿ  عد  يسً 
ا ف هجلا ع ػاف الثقلا ػ  العل يػ   ػزس  ػف الثقلا ػ  العلا ػ ، ععػ ثر  لال يئػ  الخلار يػ        

 ف حال لا ا  جظا   ال  ع ع القي ي  االعا  لات ال لائدة  يه، اعؤثر  يه  جفس القدر 
  (.3)   عفلاعست  ع لادل .

ثقلا  ، االع  ععر  لا الياجي  ا علػ  اهذى العفلاعست ال عر ي  ع ج  ض ف إطلار ال    
أج ػػلا:    اعػػ   ػػف ال ػػفلات الراحيػػ ، االف ريػػ ، االعلاطفيػػ  ل  ع ػػع  ػػلا، إضػػلا   إلػػ  
ا عسؾ هذا ال  ع ع ل ػفلات  جيػ  اأد يػ  اأج ػلاط حيلاعيػ  اطػرؽ عػيش، اقػيـ اأجظ ػ  

                    (.4)اعقلاليد ا ععقدات  ع لا    
لػه  ػف خػسؿ الثقلا ػ  العل يػ  العػ   اً للعلػـ ا عػزز  اً ايعع ر هػذا الػزخـ الثقػلا   را ػد     

أ ػػ حت  عػػا رة خػػلارج ال ؤ  ػػ  العر ايػػ ،  عسقػػلات العلقػػيت الثقػػلا   أ ػػ حت  علاحػػ  
 ػػػف خػػػسؿ ال ػػػ    العلال يػػػ  لل علا ػػػلات العػػػ   (5)  ػػػؿ   اجلاع ػػػلا ا جظا لاع ػػػلا العل يػػػ 

لالـ قرف ال لاض  جقل  جاعي  اثارة حقيقي     عأحدثت  جذ  جع ؼ الع عيجلات  ف ال
جعرجػػػت ار طػػػت أ ػػػزاس العػػػلالـ ال عرا يػػػ   فضػػػلائ لا ا ع ػػػلاؿ، حيػػػث اجع ػػػرت  ػػػ    الإ

الاا ع، ا  دت الطريؽ ل لا   ال  ع علات للعقلارب االععػلارؼ اع ػلادؿ الأ  ػلار االآراس، 
 . (6)اا عفلاد  ؿ  ع فت ل ذى ال      ف الا لائط ال ععددة ال علاح   ي لا.
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جعرجػػت  ػػي    ديػػدة للععلػػيـ عع ػػلااز  قلاعػػد الدرا ػػ  ا جػػلاسً علػػ   ػػلا  ػػ ؽ يعػػد الإ    
ع عؿ الطلالب عل  اع لاؿ دائـ  لال علا   ا  درهلا،   ػلا ي علػه أ ثػر قػدرة  ػف ذي 

 ج لاز العل   االعاا ؿ اا رعقلاس الف ري اا جفعلاح الثقلا  .ال حث االإق ؿ عل  
لعلال يػػػ ، ظ ػػػرت  ػػػ  لات العاا ػػػؿ ا  ع ػػػلاع  جعرجػػػت اا ػػػف خػػػسؿ  ػػػ    الإ      

(FaceBookالعػ  عععػد أ ػ ر ) الطلالػب  الإجعرجػت، أ  ػه علػ  ا  ع لاعيػ  ال ااقػع
  لا  ػعراؾ  ػع ر يقعػه  ػ  أ لا عػ   Mark  Zuckerberg  ػلارؾ زا ػر  يػرج أ

ا لاجػت عضػاي  ال اقػع  خع ػرة علػ  طل ػ   لا عػ  هػلار رد  (2004) عػلاـ هػلار ردأ
ا عػػد  ػػياع ال اقػػع  قػػ  راا ػػلا  (7) قػػط، ثػػـ اع ػػعت لع ػػ ؿ عػػدة  لا عػػلات أ ري يػػ ، 

ق لا   ف   لاهير ال علقيف،  ػلازداد ج ػااً اع ػلارعلًا  ػ  عػدد ال  ػعر يف حعػ   لػ   ػع  اا 
  (8) ليلار   عخدـ عل    عاى العلالـ (1.59( )2016)ج لاي  علاـ 

أف لي يػلا  (face book.com)عػف  اقػعOnly Liby"اي ير  اقػع لي يػلا  قػط أ      
( علال يػػلًا  ػػ  عػػدد   ػػعخد    ػػ    العاا ػػؿ 94عحعػػؿ ال رع ػػ  العلا ػػرة عر يػػلًا االػػػ )

( 597. 320حيػػػػػػػث ا ػػػػػػػؿ عػػػػػػػدد ال  ػػػػػػػعخد يف إلػػػػػػػ ) FaceBook"ا  ع ػػػػػػػلاع أ
ل ػػػ لاف  ػػػ  لي يػػػلا. %(  ػػػف عػػػدد ا7.9  ػػػعخد لًا ح ػػػب العقػػػديرات الداليػػػ  أي قرا ػػػ  )

اجقلػػت ا ػػلائؿ الإعػػسـ اللي يػػ  عػػف إح ػػلاسات  ػػلادرة عػػف  ػػجداؽ الجقػػد الػػدال  أف 
%(، 35%(، ا ف الإجلاث )65عدد ال  عخد يف  ف الذ ار للفي  اؾ    لي يلا  ل  )

( هػػػػػػػ  الأ ثػػػػػػػر ا ػػػػػػػعخدا لًا للفي ػػػػػػػ اؾ 24-18 يج ػػػػػػػلا  لاجػػػػػػػت الفئػػػػػػػ  الع ريػػػػػػػ   ػػػػػػػف )
 .FaceBook (9)"أ

ف   ثػر ا ػعخدا لًا لل اقػع  ػ  لي يػلا  ػ( الأ24 -18الفئ  الع ري   ف )ا  لا أف        
 عظػػـ طل ػػ  ال لا عػػلات ضػػ ف هػػذى الفئػػ  الع ريػػ ، اهػػ   ئػػ  ال ػػ لاب الػػذيف ي عل ػػاف 
خ لائص  عر ي  ا  ري ، ا قػدرة علػ  عطػاير أ  ػلارهـ اع جػ  طػرؽ لحػؿ   ػ سع ـ 

ـ حيػلاؿ قػيـ ا ععقػدات  ػلائدة، ااعخلاذ قراراع ـ ع لاى ال ااقؼ ال خعلف ، اع ديؿ قجلاعػلاع 
ع ػػلادؿ  قػػلاطع الفيػػديا اععػػيت ل ػػـ اا  ػػداس أرائ ػػـ حػػاؿ  خ ػػيلات اعا  ػػلات  ع لايجػػ . 
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اال ار ا  لار   ال لفلات اا  راس ال حدثلات الفاري ، االعاا ؿ االعفلاعؿ  يف    ار 
.   ػػػلا ععػػػيت ل ػػػـ اخعيػػػلار الأ ػػػراد الػػػذيف ي ػػػعر اف  ع ػػػـ  ػػػ  ا ع ػػػلاؿ. (10)ال علقػػػيف.
علؾ ال لفلات  ع  عضػ لا الػ عض  ػف خػسؿ  ػ    هلائلػ   ػف قػاائـ الأ ػدقلاس اعرع ط 

حػػػداث  داخػػػؿ علػػػؾ ال ااقػػػع. ا ػػػذلؾ ي ػػػ ؿ ل ػػػذى ال ػػػ  لات   ػػػر احع ػػػلار ال علا ػػػ  اا 
عحا ت  اهري     ط يع  العسقلات ا  ع لاعي  اأ لاليب العاا ؿ ا  ع ػلاع ، ا ػلا 

 س ػت ال  ع عػلات  ج ـ عف ذلؾ  ف عداعيلات  لاه ت       ؿ  لاعؿ  ػ   ػيلا  
علػػػ  ال ػػػعيد الف ػػػري اا  ع ػػػلاع  اال يلا ػػػ ،  عيػػػدا عػػػف الرقلا ػػػ  العقليديػػػ . اجعي ػػػ  
لػػػذلؾ أ ػػػ حت ال ج ػػػر ال فضػػػؿ للعع يػػػر عػػػف الآراس، اج ػػػر الأ  ػػػلار ا حلاالػػػ  إقجػػػلاع 
الآخػػريف   ػػلا،  ػػؿ ععػػدى ذلػػؾ إلػػ  ال  ػػلاه    ػػ  الحػػراؾ ا  ع ػػلاع ، ار ػػض الااقػػع 

 (.11).ال لائد     ثير  ف الداؿ
 ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع ،  ػػلال عض يجظػػر   اقػػد ع لايجػػت جظػػرة ال ػػر يف إلػػ       

إلي لا   ل ي   لاعع لارهلا  يػلاديف لإ  ػلاد ال ػ لاب  عع ػريف ا ػعخدا  لا ي  ػف اراس ال حػث 
. ا ف     أخرى يدعا ال عض (12)عف الع لي ،   لا يقادهـ إل  العزل  ا  ع لاعي .

ي لا يػػػػ   ػػػػيف إلػػػػؾ ال ػػػػ  لات  ؤ ػػػػديف ا ػػػػاد عسقػػػػلات عإلػػػػ  ع دئػػػػ  ال خػػػػلااؼ   ػػػػ ف 
  ػػعخد ي لا  زيػػلادة در ػػ  الثقػػ   ػػلالجفس االرضػػلا عػػف الػػذات اال  ػػلار   ا ي لا يػػ   ػػ  

  (.13)الج لاطلات ال يلا ي  االثقلا ي . 
ال ػػػػلا  لاجػػػػت الثقلا ػػػػ  العل يػػػػ   عع ػػػػاف  لال  اجػػػػلات العلاليػػػػ : ال عر ػػػػ  الأ لا ػػػػي         

 يػػػػر العل ػػػػ  لحػػػػؿ ال  ػػػػ ست، االعفلاعػػػػؿ  ػػػػيف العلػػػػـ للحقػػػػلائؽ العل يػػػػ ، اطريقػػػػ  العف
االع جالا يػػػػلا اال  ع ػػػػع،  قػػػػد ا ع ػػػػ ت أه يػػػػ   لال ػػػػ   ػػػػ  ال ػػػػيلاؽ العر ػػػػاي االثقػػػػلا   

، اأ ػػػ حت  ػػػعلارا علال يػػػلا يؤ ػػػد ضػػػرارة عط يػػػؽ ال علا ػػػلات اال عػػػلارؼ (14)ال علا ػػػر
 (. 15)لحؿ ال   ست الحيلاعي  ااث لات الفرد  يجاجعه  ف هذا ال جطلؽ داخؿ   ع عه.

ا ػػف هجػػلا   ػػد  ػػف ا لعفػػلات إلػػ  العاا ػػؿ ال ؤديػػ  إلػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  العل يػػ        
لدى طل   ال لا ع  حيث أ لارت الاقػلائع االأحػداث الأخيػرة إلػ   قػدرة ال ػ لاب اللي ػ  
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علػػ  عر  ػػ  الأ  ػػلار االعا  ػػلات اال ععقػػدات إلػػ  اقػػلائع حقيقيػػ  علػػ  ارض الااقػػع، 
( الأا ػػػػع facebook ػػػػ  لات العاا ػػػػؿ ا  ع ػػػػلاع ) اعليػػػػه   ػػػػد  ػػػػف  عر ػػػػ  دار

اجع ػػلارا اا ػػعخدا لا  ػػيف ال ػػ لاب ال ػػلا ع   ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  العل يػػ  لطل ػػ  ال لا عػػ  
 االعجلادي  عاظيف لا    ؿ اي لا     لا ي لاعد عل  حؿ ال   ست. 

ع ػػػر ال  ع عػػػلات  عحػػػا ت   يػػػرة  ع ػػػلارع  ذات عػػػ ثير مشككككمة الدراسكككة واسكككئمتيا: 
لػػػػاع  ا  ع ػػػػلاع  اأج ػػػػلاط العف يػػػػر ااج ػػػػلاؽ ال عر ػػػػ  ا جػػػػلاه  العثػػػػلاقؼ ع يػػػػؽ  ػػػػ  ا

حػػد  رع ػػزات  جػػلاس أف الععلػػيـ العػػلال  هػػا إاطرائػػؽ الععلػػيـ اأ ػػلاليب ا ع ػػلاؿ. حيػػث 
القدرات، اع ايف ال  لارات، ا لارة ا ع لاهلات الف ري ، ل ريح  ع ثؿ قاة   ري  هلائل  

اقػػد   ػػفت الأحػػداث الأخيػػرة  ػػدى ععقػػد علي ػػلا ال  ع عػػلات ؛ لال ػػلا؛  ػػ   ػػد  أ ضػػؿ، 
ع ثير ال  لاب     يلا    س ت ال  عق ؿ، ا  فت عف قدراع ـ ال لا ج      ػجلاع  
الأحػػػداث. اع ػػػير الإح ػػػلاسات ال ػػػلادرة  ػػػػف  ااقػػػع  ػػػ  لات العاا ػػػؿ ا  ع ػػػػلاع  

( إف ال  لاب أ ثر  رائت ال  ع ع ا عخدا لًا لعلػؾ ال ػ  لات، Facebookخ ا لًا )
ع ـ علػػ  الععلا ػػؿ  ػػع الع جالا يػػلا، اأ ػػرز أهػػداؼ هػػؤ س ال ػػ لاب لعاا ػػؿ عععلػػؽ   قػػدر 

هػػ  ج ػػر اعلقػػ  الأ  ػػلار، إضػػلا   إلػػ  ال حػػث عػػف عاا ػػؿ ا ع ػػلاع  يع ػػلااز العػػلالـ 
 الآراس اعقريػب ال فػلاهيـ االػرؤى للحػاار الإ ػداس   يػرة الػااقع  ايفػعت أ ػلا  ـ   ػلاح 

ارهلا الفعػلاؿ  ا ػيل   ػرط. اا طػسع علػ  ثقلا ػلات ال ػعاب، إضػلا   لػد أا قيػد داف
اع ػػػلاؿ جلا عػػػ   ػػػ  إحػػػداث الع ييػػػر ال يلا ػػػ    ػػػدؼ ال حػػػث عػػػف  ػػػ ؿ للخػػػراج  ػػػف 
الأز لات اال   ست.  ا  لا أف  رحل  ال ػ لاب أ ثػر ال راحػؿ الع ريػ  ا ػعخدا لًا لعلػؾ 
ال ػػػ      ػػػـ أ ثػػػر عرضػػػػه للعػػػ ثر االعػػػ ثير   ػػػلا  عر يػػػػلا ا  ع عيػػػلا،   ػػػلا ي عػػػؿ  ػػػػف 

(  ػ  ا ع ػلاب  Face book    العاا ؿ ا  ع لاع  )الضرارة    لاف درا   دار  
 الثقلا   العل ي  لدي ـ. 

 ف    ل  الدرا   عع ثؿ    الإ لا   عل  ال ؤاؿ العلال :   لذا   
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(    ا ع لاب الثقلا   العل ي  لدى Face book لا دار    لات العاا ؿ ا  ع لاع )
 الأ ئل  الفرعي  العلالي :طل    لي  الآداب  لا ع    راع ؟ ااج ثؽ عف هذا الع لاؤؿ 

(  ػ  ا ع ػػلاب الأ عػلاد ال عر يػػ  Face book ػلا دار  ػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػلاع ) -1
 لدى طل    لي  الآداب  لا ع    راع ؟ 

(  ػ  ا ع ػلاب الأ عػلاد ال  ع عيػ  Face book لا دار    لات العاا ؿ ا  ع لاع ) -2
 لدى طل    لي  الآداب  لا ع    راع ؟ 

(  ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  Face bookلعاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  )هػػؿ يا ػػد دار ل ػػ  لات ا -3
 العل ي  لدى طل    لي  الآداب  لا ع    راع  يععزى ل ع ير ال جس؟ 

(  ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  Face bookهػػؿ يا ػػد دار ل ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  ) -4
العل يػػػ  لػػػدى طل ػػػ   ليػػػ  الآداب  لا عػػػ    ػػػراع  يععػػػزى لعػػػدد أيػػػلاـ  ا  ػػػعخداـ  ػػػ  

 ؟الأ  اع
(  ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  Face bookهػػؿ يا ػػد دار ل ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع )  -5

 العل ي  لدى طل    لي  الآداب  لا ع    راع  يععزى ل عدؿ  لاعلات ا  عخداـ؟
(  ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  Face bookهػػؿ يا ػػد دار ل ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع ) -6

 دد الأ دقلاس عل  ال    ؟ العل ي  لدى طل    لي  الآداب  لا ع    راع  يععزى لع
 Faceهد ت الدرا   إل   عر   دار    لات العاا ؿ ا  ع لاع )اىداف الدراسة: 

Book ػػ  ا ع ػػػلاب الثقلا ػػػ  العل يػػػ  لػػػدى طل ػػ   ليػػػ  الآداب  لا عػػػ    ػػػراع ،  ػػػف  )
خػػػسؿ الإ لا ػػػ  عػػػف أ ػػػئل  الدرا ػػػ ، االععػػػرؼ إلػػػ  الفػػػراؽ  ػػػ  دار  ػػػ    العاا ػػػؿ 

 ػػػ  ا ع ػػػلاب الثقلا ػػػ  العل يػػػ  لػػػدى طل ػػػ   ليػػػ  الآداب  (Face Bookا  ع ػػػلاع )
ا  ػػػعخداـ  ػػػ  الأ ػػػ اع اعػػػدد   عػػػلًا ل ع يػػػرات ال ػػػجس، اعػػػدد أيػػػلاـ لا عػػػ    ػػػراع  ع

  لاعلات ا  عخداـ الأ  اع ، اعدد الأ دقلاس عل  ال    . 
 ع  ف أه ي  هذى الدرا      الجقلاط العلالي :اىمية الدراسة: 
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ل عراجيػػػػ ، االعزايػػػػد ال ضػػػػطرد عاا ػػػػؿ ا  ع ػػػػلاع  الإلائػػػػؿ ل ػػػػ  لات الا جع ػػػػلار ال  -
جطػػػلاؽ ع ثيرهػػػلا   ػػػ ؿ   لا ػػػر علػػػ  ثقلا ػػػ  ال ػػػ لاب، ل ػػػف  لل  ػػػعر يف  ي ػػػلا، ااع ػػػلاع

الدااع  الع  عد ع ال لاحثيف ل عر   الدار الذي علع ه    إ  لاب الثقلا   العل ي  لػدى 
 هذى الفئ . 

ف  جلاس   ج لا  جلاس   عق ؿ ال سد، لذا   طل   ال لا علات  ف أهـ ال رائت الع  يؤ ؿ -
 خ ػػي  ع ػػع  لل عر ػػ  اع حػػث عج ػػلا هػػدؼ ي ػػع  إليػػه ال  ع ػػيف  لال لاجػػب العر ػػاي 
االثقلا     ع  الطرؽ  ف خسؿ   ـ ال ؤثرات الع  عقؼ اراس  جلاس عا  لاع لا الف ري . 

( الػػذي يعػػد Face Book  ػػلا  ي ػػلا  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  االأ ثػػر  ػػياعلا )
  رز هذى ال ؤثرات. أف  ف الآ
ال  ػػػػلاه    ػػػػ  عا ػػػػيع أ ػػػػؽ الدرا ػػػػلات العر ايػػػػ  لع ػػػػ ؿ عجلا ػػػػر ثػػػػارة ا ع ػػػػلاؿ  -

االعاا ػػػؿ ا ل عراجػػػ  العػػػ  أحػػػدثت ع ييػػػرًا  لحاظػػػلًا  ػػػ  ع ليػػػ  العفلاعػػػؿ ا  ع ػػػلاع  
اا حع ػػػلاؾ الثقػػػلا  ، ا ػػػف ثػػػـ عاظيػػػؼ علػػػؾ ال ػػػ  لات لع ػػػاف أداات اا ػػػلائؿ  عيجػػػ  

 ي. ا  لاجدة للع ؿ العر ا 
ي  ػػف أف ي ػػعفيد  ػػف جعػػلائ  هػػذى الدرا ػػ  عػػدة   ػػلات  ج ػػلا: ازارة العر يػػ  االععلػػيـ،  -

اازارة الععلػػيـ العػػلال  اال حػػث العل ػػ ، اهيئػػ  ال ػػ لاب االثقلا ػػ  االإعػػسـ، ا ؤ  ػػلات 
 ال  ع ع ال دج  ال  ع     ؤاف ال  لاب. 

 حدود الدراسة:
الف ػػػػػػػػؿ الدرا ػػػػػػػػ  خريػػػػػػػػؼ الحػػػػػػػػداد الز لاجيػػػػػػػػ : أ ريػػػػػػػػت الدرا ػػػػػػػػ  الحلاليػػػػػػػػ  خػػػػػػػػسؿ 

 ـ.2016/2017
الحػػداد ال  لاجيػػ : اقع ػػرت هػػػذى الدرا ػػ  علػػ  طل ػػػ   الأق ػػلاـ العل يػػ    ليػػػ  الآداب 

  لا ع    راع .  
 
 



 اكتساب الثقافة العممية في دور شبكات التواصل الاجتماعي             العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

11 

 

 ع جت هذى الدرا   ال  طلحلات العلالي :مصطمحات الدراسة : 
   لات العاا ؿ ا  ع لاع :   ج لا  Boydعععرؼ  ايد شبكات التواصل الاجتماعي: 

خد ػػػ   قد ػػػ  ع ػػػر  ػػػ    ا جعرجػػػت، ع ػػػ ت لت ػػػراد   جػػػلاس  لفػػػلات ععريػػػؼ  خ ػػػي ، 
ااخعيػلار الأ ػراد الػذيف ي ػعر اف  ع ػـ  ػ  ا ع ػلاؿ، اع ػ يؿ    اعػلات ذات قاا ػػـ 

ل عراجي   عداخل   يف الأ راد اال  لاعلات، يػعـ إ عر  . ا   إطلارهلا عع  ؿ عسقلات  
ه ع ػػػػػػلادؿ الأخ ػػػػػػلار اال علا ػػػػػػلات اال ػػػػػػار ا قػػػػػػلاطع الفيػػػػػػديا االععليقػػػػػػلات  ػػػػػػف خسلػػػػػػ

   (.16)االآراس.
  ع ػ ت العػ  ل عراجيػ الإ ال ػ  لات  ػف (   ج ػلا:  جظا ػ 2003اعر  ػلا راضػ )    

 ا ع ػلاع  جظػلاـ خػسؿ  ػف ر طػه ثػـ ا ػف  ػه، خػلاص   ج ػلاس  اقػع  ي ػلا لل  ػعرؾ
  ػع   عػه أا جف ػ لا اال اايػلات لػدي ـ ا هع لا ػلات ؛خػريف أعضػلاس  ػع إل عراجػ 
  17) )الثلاجاي . أا ال لا ع  أ دقلاس

الػدخاؿ  إل عراجيػ  ي  ػف ا ع لاعيػ   ػ    عػف : ع ػلارةFace Book)الفكيس بكو )
 خلا     ل ي  ال  ئالي   حدادة Face Book"  اؾ  يس"  ر   اعديرى   لاجلا إليه
   (18)ل لا. 
  جػػػه أ ػػػ    ا ع لاعيػػػ  علػػػ   إجرائيكككا: Face bookويعكككرف الفكككيس بكككو       

الإجعرجت يج     عخد ي لا  ف خسل لا عسقػلات ا ع لاعيػ  ععػيت ل ػـ الععريػؼ   جف ػ ـ 
ا يال ـ اعا  لاع ـ ار  لاع ـ اأ  لارهـ، ااخعيلار أ دقلائ ـ ضػ ف    اعػلات  فعاحػ  
أا   لق ،   لا ععيت ل ـ ع فت ال ااد الف ري  االعل ي  ال ج ارة اع لادؿ الآراس االػرؤى 

 اؿ القضلايلا اال  عر  . ح
ال قدرة علػ  ا ع ػلاب اا ػعيعلاب ال فػلاهيـ االع ليػلات العل يػ  السز ػ  الثقافة العممية: 

  (.19)لل  لار      حؿ ال   ست الثقلا ي  اا  ع لاعي  ا   اعخلاذ القرارات. 
اععػػػػرؼ الثقلا ػػػػ  العل يػػػػ  إ رائيػػػػلا   ج ػػػػلا:   لػػػػ   ػػػػف ال عػػػػلارؼ اا ع لاهػػػػلات االقػػػػيـ    

يػػ ، اأ ػػلاليب العف يػػر العػػ  ع عػػؿ  ػػف ال قالػػ  العل يػػ  االعف يػػر العل ػػ  الػػاارد ال  ع ع



 اكتساب الثقافة العممية في دور شبكات التواصل الاجتماعي             العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

911 

 

أ  ر عػػػػلا يحػػػػع ـ إليػػػػه الطل ػػػػ   ػػػػ  حػػػػؿ Face bookعلػػػػ   ػػػػفحلات أالفي ػػػػ اؾ 
    سع ـ. حع  ع  ت ال عر    زساً أ لا يلا  ف ثقلا ع ـ.

 الأدب النظري والدراسات السابقة:
علػ  الأرض، اارعقػت  عػه، حعػ  ا ػلت را قت ال عر   الإج لاف  جذ ا ػادى        

إل  ذراهلا الحلالي .  قػد  ػ د الر ػع الأخيػر  ػف القػرف الع ػريف أعظػـ ع ييػر  ػ  حيػلاة 
ال  ػػػر،  اع ثػػػؿ  ثػػػارة العلػػػاـ االعقلاجػػػ  الفلائقػػػ  العطػػػار  ػػػ    ػػػلا ت الحيػػػلاة ال خعلفػػػ ، 

حيػػلاة  اال ديػد اليػػاـ هػا ح ػػـ ع ثيرهػلا  ػػ  الحيػػلاة ا قع ػلادي  اا  ع لاعيػػ ، ا ػ  ج ػػط
  (20)الإج لاف ع ا لا.

ا ػػع عزايػػد قػػاة جظػػلاـ العلػػـ ي عػػؿ  ػػف ع ػػايف العقػػؿ العل ػػ  لل  ع ػػع   ععل يػػه      
اأخ ػػلائييه اأ ػػرادى،  ػػرط أ لا ػػ  لج ػػلاح ال  ػػراع الحضػػلاري اا جعقػػلاؿ  ػػف العخلػػؼ 

  (.21)إل  العقدـ
جػػػه  ػػػف الخطػػػر الف ػػػؿ  ػػػيف أأ Snowايػػػرى ال ف ػػػر ال ريطػػػلاج  ع ػػػلارلز  ػػػجاأ     

ثقػػػلا عيف: الآداب االعلػػػاـ الإج ػػػلاجي   ػػػف   ػػػ ، االعلػػػاـ الط يعيػػػ  الحيايػػػ   ػػػف   ػػػ  
أخرى، اأاضت أ ػجاأ  خػلاطر هػذى الإ ػ لالي   ػ  أف ي ػاف لػديجلا ثقلا عػلاف   ي  ج  ػلا 

 (.22)العلاـ ال زس الأ  ر  ف   يرجلا. العاا ؿ  ي لا  يج  لا    الاقت الذي عقرر  يه
أ ا ع ػ ت الثقلا ػ  العل يػػ  Snowج  أ ج ػلارلز  ػجاأاعقػب هػذا الطػرح لل ف ػر ال ريطػػلا

ا ػذب هػذا ال  ػطلت  ثيػر  (.23)أه ي   لال ػ   ػ  ال ػيلاؽ العر ػاي االثقػلا   ال علا ػر
 ف ال لاحثيف      لاؿ العر يػ  لاضػع العديػد  ػف الععريفػلات لػه، حيػث يػرى أ  ػي لاعلاأ 

Chiappett"الأ لا ػػػػػي ، أ أف الثقلا ػػػػػ  العل يػػػػػ  عع ػػػػػاف  لال  اجػػػػػلات العلاليػػػػػ : ال عر ػػػػػ  
اط يعػػ  ال حػػػث العل ػػػ ، اطريقػػػ  العف يػػػر العل ػػػ ، االعفلاعػػػؿ  ػػػيف العلػػػـ االع جالا يػػػلا 

 اال  ع ع. 
Nationai Resear Council(NRC)(1996 ،)اعرؼ   لس ال حاث الاطج أ  

 ػػػ  الا يػػػلات ال عحػػػدة الأ ري يػػػ  الثقلا ػػػ  العل يػػػ  علػػػ  أج ػػػلا:أ  عر ػػػ  ا  ػػػـ ال فػػػلاهيـ 
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السز ػػ  ل ػػجع القػػرارات ال خ ػػي  اال  ػػلار    ػػ  ال ػػؤاف ال دجيػػ  العل يػػ  االع ليػػلات 
 (.24)االثقلا ي  االإجعلاج ا قع لادي.

( أف الثقلا ػػػػ  العل يػػػػ  ذات أه يػػػػ   لال ػػػػ  للفػػػػرد اال  ع ػػػػع 2004اأ ػػػػد ال ػػػػزراع )    
اللج ػػلاط العل ػػ  جف ػػه،  لالج ػػ   للفػػرد ال ثقػػؼ عل يػػلًا الػػذي يعػػيش  ػػ    ع ػػع  عػػ ثر 

ي ػػػػعطيع أف: ي ػػػػعخدـ ال  ػػػػلادئ اال  ػػػػلارات العل يػػػػ   عخػػػػلاذ القػػػػرارات   ػػػػلالعلـ االعقجيػػػػ 
ال خ ػػػػي ، اي ػػػػاف  ػػػػؤهسً لطػػػػرؽ   ػػػػلا ت  ديػػػػدة  ػػػػ  حيلاعػػػػه الاظيفيػػػػ ،   عس ػػػػه 
العػػلادات الذهجيػػ  ل  ػػلارات العف يػػر العل ػػ . أ ػػلا أه يػػ  الثقلا ػػ  العل يػػ  لل  ع ػػع ع  ػػف 

  لار       جع القرارات العلا ػ ،    ا اد الأ راد ال ثقفيف عل يلًا ي  ـ    عفعيؿ ال
ا د الفرد ال ثقؼ عل يلًا ي ػ ـ  هج ف ري ، ا لالج    للج لاط العل    ازيلادة الإجعلا ي  ال

 ػػػ  عػػػا ير القلاعػػػدة ال  لاهيريػػػ  الااعيػػػ  لإج ػػػلات ال ااهػػػب اال يػػػاؿ االقػػػدرات العل يػػػ ، 
  (25)عقجي . ادعـ اعجفيذ القرارات ال ععلق   لالقرارات ال ععلق   قضلايلا العلـ اال

 عحقيؽ الثقلا   العل ي  للفرد هدؼ  لَت ع ع  الداؿ إل  عحقيقه جعي ػ  للحلا ػ        
ال لا ػػػ  إلػػػ  إجعػػػلاج إج ػػػلاف ع ػػػري قػػػلادر علػػػ   اا  ػػػ  العحػػػدي الحضػػػلاري العل ػػػ  

، اهػػػػػذا   ي ع ػػػػػؿ  ػػػػػداف ا ع ػػػػػلاب الثقلا ػػػػػ  لعقجػػػػػ  الػػػػػذي  ي ػػػػػ دى العػػػػػلالـ ال عػػػػػلاصاا
  ػػلارات العف يػػر الجلاقػػد االعف يػػر ال جطقػػ  اهػػذا  ػػلا  العػػ  ع  ػػب الإج ػػلاف (26)العل يػػ 

ع ػػػع  ال  ع عػػػلات إلػػػ  عحقيقػػػه   لا ػػػ  الا ػػػلائؿ ال علاحػػػ   ػػػااس  ػػػف خػػػسؿ ال جػػػلاه  
( 2003، ا عت درا ػ   ػلا يير)(27)الدرا ي ، أا  ف خسؿ ا لائؿ الإعسـ ال خعلف .

 جالا يػػلا إلػػ   عر ػػ    ػػعاى الثقلا ػػ  العل يػػ  لػػدى طل ػػ   لا عػػ  حضػػر ات للعلػػاـ االع
ا  ػلادر ا ع ػػلا  ـ ل ػػلا، اعا ػلت جعلائ  ػػلا إلػػ  عػػدج  ال  ػعاى ال لػػ  للثقلا ػػ  العل يػػ  

( 2003  ػػػلا  ػػػعت درا ػػػ  ح ػػػيف ) (28)%(.50 لال لا عػػػ ،  قلارجػػػ   عس ػػػ  ال حػػػؾ )
إلػػػػ  ر ػػػػد للحلالػػػػ  الراهجػػػػ  للثقلا ػػػػ  العل يػػػػ  االعقلاجيػػػػ  ا عاقلاع ػػػػلا  ػػػػ  الااقػػػػع العر ػػػػ  

  ج ػلا: أف الػداؿ العر يػ  عفعقػر إلػ  لػ   ػف الجعػلائ    االإقلي  ، اأ لارت الدرا   إل 
الإعػػسـ العل ػػ  ال ػػلادؼ اال ػػؤثر، ا حداديػػ  اعػػ  ال  ػػلا ع العر ػػ    ه يػػ  الثقلا ػػ  
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العل يػػػػ  اضػػػػعؼ ا هع ػػػػلاـ االععػػػػلااف  ػػػػيف ال  ع ػػػػيف  ع جػػػػ  الثقلا ػػػػ  العل يػػػػ  االعقلاجػػػػ  
ا ال يػػػػداف. اضػػػػعؼ ا ػػػػعث لار دار عقجيػػػػ  ال علا ػػػػلات اا ع ػػػػلا ت الحديثػػػػ   ػػػػ  هػػػػذ

اأا ػػت الدرا ػػػ   ضػػرارة ا هع ػػػلاـ  ج ػػر أ ػػػس الثقلا ػػ  العل يػػػ  عػػف  اا ػػػط  عقجيػػػ  
ال علا ػػػػػلات اا ع ػػػػػلا ت   ػػػػػدؼ زيػػػػػلادة اعػػػػػ  الفػػػػػرد اال ؤ  ػػػػػلات  ػػػػػ  ال  ع عػػػػػلات 

 (.29)العر ي .
خلا ػػ  اجحػػف جعػػيش ع ػػر العػػزااج  ػػيف الع جالا يػػلا االعلػػـ،   ػػف ال ػػعب   ػػؿ    

الجظري  عف عط يقلاع لا. اعليه يطلع عليجلا العلـ االع جالا يػلا   ػ ؿ  ع ػلارع  عطػارات 
هلائل ،   عؤثر  قط عل  الااقع الحيػلاع  لنج ػلاف،  ػؿ عػعح ـ  ػ  ذلػؾ الااقػع،  حيػث 

.   لا  ي ػلا عفلاعسعػه اليا يػ   ػع الأحػداث (30)عر ـ لنج لاف الخطاات الع  يخطاهلا. 
اال  ػػع دات  ػػف خػػسؿ ا ػػلائؿ ا ع ػػلاؿ ا ل عراجيػػ  العػػ  ارعقػػت  ػػف  اج ػػلا عج ػػر 
   ؿ إل  دار ال ريؾ ال لا ؿ، ا ف   رد ا يل  لسع لاؿ إل  ا يل  لجقؿ  جع لات 

علػػػػ   ػػػػلا ي  ػػػػف للا ػػػػلائؿ ا ع ػػػػلاؿ  . ا  ػػػػد هجػػػػلا  ػػػػف الع  يػػػػد(31) ػػػػجلاع  الثقلا ػػػػ . 
ل عراج  أف عحققه  ف ج ر للثقلا ػ  العل يػ ، علػ  أا ػع جطػلاؽ،   ػلا عع يػز  ػه  ػف الإ

قدرات  لائق    ع عطيع الا لائؿ الأخرى عحقيق ػلا،  لالإضػلا   إلػ   اج ػلا ا ػيل  للػععلـ 
 ال  ع ر  دى الحيلاة.   

اا ػّر ظ ػار  ػػ  لات العاا ػؿ ا  ع ػلاع  الإل عراجػػ  ل  ػعخد يه  ر ػلًا   ػػرى      
 ر الثقلا   ع ر الحداد  س قياد ا  رقلا ػ  إ    ػ ؿ ج ػ    حػداد. إذ أا ػد لج ر الف

ظ ار ا لائؿ العاا ؿ ا  ع لاع  قجاات لسجعقلاؿ الثقلا      عطار ي يّر  ف  اهر 
الجظريلات ا ع لالي  ال عرا  ، اياقؼ احع لار  جلاع  الر لال  الإعس ي  ليجقل لا إل  

ب  ػػف عطايػػع الع جالا يػػلا الحديثػػ ، للعع يػػر  ػػدى أا ػػع اأ ثػػر  ػػ الي ، ع ّ ػػف ال ػػ لا
 لالإضلا   إل  أج لا ععيت ل ـ عقديـ ذااع ـ   (.32)عف إ  لاجيلاع ـ،  ف أ ؿ ع يير أ ضؿ

 لالطريق  الع  يح اج لا،  لال ارة ال خ ي  ع ثؿ ال ار الأ ثر إرضلاسً للذات، اهػ  
 ػػلت إليػػه   ػػلاؿ لع ػػايف ا ع لاهػػلات اعج يػػ  ال ااجػػب ال خ ػػي  لػػدي ـ. اهػػذا  ػػلا عا 
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(.   ػػػػلا  يجػػػػت أف أهػػػػـ الآثػػػػلار ا ي لا يػػػػ  عع يػػػػؽ 2012جعػػػػلائ  درا ػػػػ  )ا ا ػػػػعليؾ، 
العسقػػلات ا  ع لاعيػػ  القلائ ػػ   ػػع الأ ػػدقلاس اال عػػلارؼ، اععزيػػز  علا ػػلات ا عػػلارؼ 

زال  الحاا ز الجف ي   يف ال ج يف.   .(33)الطل   العلا  ، اا 
   قػػت راا ػػلًا   يػػراً لػػدى ل عراجيػػظ ػػار  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  الإا جػػذ      

ال  عخد يف، ا  ي لا طل   ال لا علات، اقد ععددت  لايلات ا ػعخدا  لا  لالحفػلاظ علػ  
العسقػػػػلات القلائ ػػػػ  اعاا ػػػػؿ الطل ػػػػ   ػػػػع أ ػػػػرهـ الػػػػذيف يعي ػػػػاف  عيػػػػداً عػػػػج ـ لأ ػػػػؿ 
الدرا ػػ ، االععػػرؼ علػػ  أ ػػدقلاس للععػػلااف  ػػ  ال  ػػراعلات الأ لادي يػػ  ا يرهػػلا، ذلػػؾ 

دؿ اج ػػر ال علا ػػلات االأ  ػػلار االأج ػػط  ال  ػػعر  . ا ػػعت درا ػػ  أج ػػلا ا ػػلائط  لع ػػلا
 الفػيس  ليػ  الآداب ل اقػع طل ػ  ا ػعخداـ علػ  ( إلػ  الععػرؼ2015) ػ لاؿ، 

ا ع لاهلات اال عاقلات( اخر ت الدرا    عدة جعلائ  أه  لا: أف  عظـ الطل   هـ ( اؾ
يػدؿ علػ   %(   ػلا52 ف   عخد        العاا ؿ ا  ع لاع  الفيس  اؾ  ج ػ   )

ف ا  اقػع ا  ع لاعيػ  أه يػ  ا ػياعلًا. ا ا اد إق لاؿ  عزايد علي لا ااعع لارهلا  ف أ ثر ال ا 
ع ػػلاع  الفػػيس  ػػاؾ الع ػػلي   ػػف أهػػـ الػػداا ع   ػػعخداـ الطل ػػ  ل ػػ    العاا ػػؿ ا  

%(، ايػػ ع  ال حػػث عػػف ال علا ػػ  ا علا عػػ  القضػػلايلا ال دليػػ   ػػ  17 ج ػػ   ) هاالعر يػػ
   (.34)%(.10ج    ) رع   اقؿ حيث  ل ت ال

إف  قػػلاس الطل ػػ   ػػ    يػػع أجحػػلاس العػػلالـ  ػػلاعلات طايلػػ   ج   ػػيف  ػػ  ع جالا يػػلا     
ذات  ػػع ي    يػػرة، قػػد يخيػػؿ للػػ عض أف علػػؾ الع جالا يػػلات إج ػػلا هػػ   ضػػيع  للاقػػت 
اذات ع ثير  ل   عل  الد لاغ  ف     أخػرى، ال ػف علػؾ الع جالا يػلات عحعػلاج إلػ  

لا ل لا  ف ع ثير عل  طريق  العف ير االعفلاعؿ ا  ع لاع ، ا   درا لات أ ثر ع قلًا، ل 
(  درا   ع دؼ إلػ  الععػرؼ علػ  أج ػلاط العفلاعػؿ ا  ع ػلاع  35هذا الإطلار قلا ت )

لػػدى   ػػعخد   الفػػيس  ػػاؾ،   ديجػػ  ال ا ػػؿ العراقيػػ  اعا ػػلت ال لاحثػػ  إلػػ  جعػػلائ  
 حثاف  ف خسل ػلا أه  لا: أف   عخد      لات العاا ؿ ا  ع لاعي  )الفيس  اؾ( ي

إلػػ    ػػلاحلات  ػػف الحريػػ  ال فقػػادة  ػػ  الااقػػع ال يلا ػػ  اا  ع ػػلاع    ػػدؼ العع يػػر 
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إلػػ  ج ػػر  عػػف أرائ ػػـ اأ  ػػلارهـ،   ػػلا عا ػػلت إلػػ  أف ال  حػػاثيف ي ػػعاف  ػػف خسل ػػلا
ي لا يػػػػػػػ  ل  ػػػػػػػعخد   ال ػػػػػػػ   .   ػػػػػػػلا  ػػػػػػػلاست درا ػػػػػػػ  إلإحػػػػػػػداث ع ييػػػػػػػرات  عر يػػػػػػػ  

ا ػػعخداـ  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػػلاع   ( العػػ  عجاجػػت  عجػػااف أثػػر2012)ال ػػ ري،
،  ؤ ػػػدة (36)ا ل عراجيػػػ  علػػػ  العسقػػػلات ا  ع لاعيػػػ أ الفػػػيس  ػػػاؾ اعػػػايعر أج اذ ػػػلاأ 

 (. 2013لجعلائ  درا   )ع د الله، 
ايػػػرى الػػػ عض أف  ػػػ  لات العاا ػػػؿ ا  ع ػػػلاع  ) الفػػػيس  ػػػاؾ( ععػػػد  جػػػلا ر        

لعحفيز الع ؿ العطاع  االأج ط  ا  ع لاعي ، اال  لار   ال دجي ، اعح ؿ ال  ػؤالي  
ا  ع لاعيػػ  ال جلاطػػ  ل ػػـ   فػػلاسة، اقػػد ا ع ػػد ال ثيػػر  ػػف ال ػػلاحثيف ل عر ػػ  اثػػر  ااقػػع 

ااجب لدى  ريح  ال  عخد يف ل ػلا، ا ػف  ػيف العاا ؿ ا  ع لاع     عج ي  هذى ال 
 العاا ػؿ  ااقػع أثػر ( العػ  هػد ت إلػ   حػص2011هذى الدرا لات درا ػ  )عػاض،

 عط يؽ خسؿ  ف اذلؾ ال  لاب،  ئ  ال  ع عي  لدى ال  ؤالي  عج ي     ا  ع لاع 
 دالػ   ل ػطيف،   ػ لا   عػسر   لػس  ػ لاب  ػف    اعػ  علػ  عػدري    رجػلا  

 أ ػراد در ػلات  عا ػط  ػيف إح ػلائي  د لػ  ذات  ػراؽ لػ  ا ػاداعا ػؿ ال لاحػث إ
 ال  ػؤالي    ػعاى (  ػ α ≤ 0.05  ػعاى الد لػ  ) عجػد الع ري يػ  ال   اعػ 
  لا أ ػفرت عػف . عط يؽ ال رجلا    عد ل لالت ا عدى ال رجلا   عط يؽ ق ؿ ا  ع لاعي 

 (  ػيفα ≤ 0.05الد لػ  )   ػعاى عجػد إح ػلائي  د لػ  ذات  ػراؽ ا ػاد عػدـ
 ال  ػؤالي    ػعاى  ػ  الع ري يػ  ال   اعػ   ػ  االإجػلاث در ػلات الػذ ار  عا ػط

 .(37).ال رجلا   عط يؽ  عد ا  ع لاعي 
  خ ي   قؿ    ادارهلا ا  ع لاع  العاا ؿ  ااقع لأه ي  اعج ه العر اياف       

 جعلائ  لا دلت (2010) علاـ    أ ريت الع  الدرا لات أف ا خلا   ال  لاب اعج يع لا
  ػخص،  ليػاف  (15) إلػ  ي ػؿ " ػاؾ الفػيس" ل اقػع ال  عخد يف العرب عدد أف
  ػخص  ليػاف   عدؿ يزداد العرب ال  عخد يف عدد الحديث  أف الدرا لات دلت اقد
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 يفػاؽ العػرب "Face book"" عدد   ػعخد   أف الس ع  ال فلارقلات ا ف   ر،  ؿ
 .العر   العلالـ    ال حؼ قراس عدد
  ػ  عع ثػؿ ال ػ لاب رعلايػ  ايػرى  عػض ال  ع ػيف  قضػلايلا ال ػ لاب العر ػ  أف     
 اا  ع لاعيػ  الريلاضػي  إقلا ػ  ال ؤ  ػلات أا الخػد لات أا الج ػلاط  ػف ألػااف عػا ير
 ال ػ لاب  ػف احعيلا ػلات ا ػزسً   ػاى ع ثػؿ   الرعلايػ  هػذى أف االفراغ،  يد اقت ل  ؿ
 خسل لا ال  لاب  ف ي لارس ضخ   إ  لاجلات  ف الحديث  الع جالا يلا عا رى  لا ظؿ   

 خ يلاع ـ اعا  لاع ـ الف ري  اها أ لاس  اأج لاط  لا  ـ    عؤثر  خعلف  ج لاطلات
 .(38)العفلاعؿ  يف الأ راد اال  لاعلات اال  ع علات. 

ا جػػلاسً علػػ   ػػلا  ػػ ؽ أ ػػ ت  ػػف الضػػراري ا ػػع سؿ  لا ػػ  الا ػػلائؿ العػػ  ععػػيت      
للفػػػرد العػػػػزاد    ػػػػس الثقلا ػػػػ  العل يػػػػ  العػػػ  ع  جػػػػه  ػػػػف ا ع ػػػػلاب اا ػػػػعيعلاب ال فػػػػلاهيـ 
االع ليػػلات العل يػػ  السز ػػ  لل  ػػلار    ػػ  حػػؿ ال  ػػ ست الثقلا يػػ  اا  ع لاعيػػ  ا ػػ  

 اعخلاذ القرارات.
اعع ػػدت الدرا ػػ  الحلاليػػ  ال ػػج   الا ػػف  العحليلػػ  اتيككا: منيجيككة الدراسككة و إجرا 

 اذلؾ جظراً ل سس عػه لأ راض الدرا  .
ع اّف   ع ع الدرا    ف   يع طل   الأق ػلاـ العل يػ    ليػ  الآداب مجتمع الدراسة: 

( طلال ػػػلًا اطلال ػػػ ، ا قػػػلًا لإح ػػػلائيلات   عػػػب 2123 لا عػػػ    ػػػراع ، اال ػػػلال  عػػػددهـ )
 ـ. 2017/ 2016ذ ارة لف ؿ الخريؼ الع  يؿ  لال لي  ال 
%(  ػػػف 10( طلال ػػػلًا اطلال ػػػ ،  أي  ج ػػػ  )187ع اجػػػت عيجػػػ   ػػػف)عينكككة الدراسكككة: 

  ع ع الدرا ػ ، اخعيػراا  لالطريقػ  الط قيػ  الع ػاائي  ع عػلًا ل ع يػر ال ػجس، إذ ع اجػت 
( أجثػ   ػ لف 140%(  ػف عيجػ  الدرا ػ ، ا)25.1( ذ راً ا  لا ج  عه)47العيج   ف)
(  ػػػف العيجػػػ ، اقػػػد راعػػػت ال لاحثػػػ  أف ع ػػػ ؿ العيجػػػ   لا ػػػ  الأق ػػػلاـ 74.9ه ) ػػػلا ج ػػػ ع

 العل ي  لل لي . 
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 ( يوضح توزيع عينة الدراسة وفقاً لمتغير الجنس1جدول )
 % التكرار الجنس
 25.1 47 ذ ر
 74.9 140 أجث 

 %100 187 ال   اع
للعحقػػػؽ الدرا ػػػ  أهػػػدا  لا الن لا ػػػ  عػػػف أ ػػػئلع لا، عػػػـ عطػػػاير أداة  اداة الدراسكككة:     

الدرا ػػػػػػػػػػػػػػػ  اهػػػػػػػػػػػػػػػ  ا  ػػػػػػػػػػػػػػػع لاج  اعع ػػػػػػػػػػػػػػػلاداً علػػػػػػػػػػػػػػػ  الأدب الجظػػػػػػػػػػػػػػػري االدرا ػػػػػػػػػػػػػػػلات 
( اا ػػػػػع لت 2014،  ػػػػػجلااي اع ػػػػػلاس2004، االقػػػػػلادري،2012ال لا ق )أ ا ػػػػػعيليؾ،

(  قػػرة، أعطػػ  ل ػػؿ  قػػرة  ػػف  قراع ػػلا ازجػػلًا 28ا  ػػع لاج   ػػ   ػػارع لا الأاليػػ  علػػ  )
در لًا ا قلًا ل لـ )لي رت( الخ لا ػ . اأعطػ  أعلػ  عػدرج لس ػع لا   خ ػس در ػلات،  

اه  أاا ؽ  در     يرة  داً، اأدج  در   لس ع لا   در   ااحػدة، اهػ   يػر  اا ػؽ 
إطسقػػلا. اا ػػعخداـ العػػدري  العػػلال  لأ ػػراض ع ػػجيؼ الع ػػرارات االج ػػب ال ئايػػ  علػػ  

 إ دار الح ـ عل  ا ع لا لات الطل  .أداة الدرا   أ علادهلا ا قراع لا،   دؼ 
( 28عػػـ عػػرض ا  ػػع لاج   ػػ   ػػارع لا الأاليػػ  اال  اجػػ   ػػف ) صككدأ اداة الدراسككة:

(  حّ  ػػلًا  ػػف أعضػػلاس ال يئػػ  العدري ػػي   ق ػػـ العر يػػ   ػػ   ليػػ  الآداب 5 قػػرة، علػػ  )
 لا ع    راع ، اعـ اقعراح  عض الععديست     يلا    عض الفقرات  ل ت خ س 

 (  قرة. 28ع ق  ا  ع لاج    ارع لا الج لائي    اج   ف ) قرات، ل
للعحقػؽ  ػف ث ػلات أداة الدرا ػ  عػـ ح ػلاب  علا ػؿ الث ػلات  طريقػ  ثبات اداة الدراسكة: 

( 2الفلا( ل ؿ  عد  ػف أ عػلاد ا  ػع لاج ، اي ػيف ال ػداؿ ) –ا ع لاؽ الداخل  ) راج لاخ 
  در    ق ال . أف قيـ  علا ست ألفلا  راج لاخ ل  لا ت ا  ع لاج   لاست
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 (. قيم معامل الثبات لأبعاد الدراسة2الجدول)
قيمة معامل الفا  الأبعاد

 كرونباخ
 0.615 الأبعاد المعرفية
الأبعاد 
 المجتمعية

0.62 

ا ػػػعخد ت ال لاحثػػػ     اعػػػ   ػػػف العحلاليػػػؿ الإح ػػػلائي  المعالجكككة الإحصكككائية:      
 للعا ؿ إل  الجعلائ :

عػػػػػػػػػرعي
ب 

 ػػػػػػػػػػػػ  
ا  ػػػػػػ
 ع لاج 

 
ح ػػػػػػػػػػ
ب 

الج ػػػػػػػػ
   

 
 فقرات الأبعاد المعرفية 

أاا ػػػؽ  در ػػػػ    يػػػػرة 
  دا

أاا ػػػػػػػػػػؽ  در ػػػػػػػػػػ  
   يرة

أاا ػػػػػػػػػؽ  در ػػػػػػػػػ  
  عا ط 

أاا ؽ  در ػ  
 ضعيف 

   أاا ؽ  طلقلا

الػػػػػع % العدد % العدد
 دد

 % العدد % العدد %

ععع ػػػر  ػػػ    العاا ػػػؿ  3  1
ا  ع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاع )الفيس 
 ػػػػػػػاؾ(  ػػػػػػػف   ػػػػػػػلادر 

 ال عر   ال    . 

65 34.8 61 32.6 53 28.3 8 4
.
3 

- - 

عع ػػػؿ  ػػػػ    العاا ػػػػؿ  15  2
ا  ع لاع )الفي ػػػػػػ اؾ( 
علػػػػػػػ  ج ػػػػػػػر ال عر ػػػػػػػ  
الجاعيػػػػػػ  الػػػػػػذي عػػػػػػؤدي 
إلػػػػػػػػػ  إجعػػػػػػػػػلاج  عر ػػػػػػػػػ  

  ديد.

34 18.2 61 32.6 70 37.4 18 9
.
6 

4 2.1 

عزيػػػػؿ  ػػػػ    العاا ػػػػػؿ  11  3
ا  ع ػػػػػػػػػػلاع  الحػػػػػػػػػػداد 
الفلا ػػػػػل   ػػػػػيف ال ػػػػػععلـ 

 اال عر  .

44 23.5 68 36.4 65 34.8 10 5
.
3 

- - 

ععػػػػػػػػػيت ععلػػػػػػػػػـ الل ػػػػػػػػػلات  14  4
الأخػرى ) يػر العر يػ ( 

    ال  اي ر.

36 19.3 67 35.8 60 32.1 21 1
1
.
2 

3 1.6 

 1.6 33 6 29.9 56 38.0 71 27.3 51ع  ـ    الععرؼ علػ   4   5
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  ػػػػػػع دات ع جالا يػػػػػػلا 
 ال علا لات.

.
2 

عر ػػػف  ػػػفحلات  ثيػػػرة  7   6
ا ػػػػػػػػعراعي يلات عر ايػػػػػػػػ  

العا ػػػػه  ع لا لػػػػ  عػػػػدعـ 
جحػػػا ا ع ػػػلاب ال عر ػػػ  

. 

40 21.4 78 41.7 53 28.3 14 7
.
5 

2 1.1 

ععػػػػػػػػػػػػػػػػػػيت ال  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلار    12  7
 ج ػػػػػػػػػػػػػػػلاطلات الػػػػػػػػػػػػػػػععلـ 
الداع ػػػػػػػػػػػػػ  ل  ػػػػػػػػػػػػػلارات 

 العف ير الجلاقد.

48 25.7 62 33.2 66 35.3 10 5
.
3 

1 5. 

عزيػػػػػػػػػػػد  ػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػاع   1   8
ال يلا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ 
القضػػػػػػػػػػػػػػػلايلا ال حليػػػػػػػػػػػػػػػ  

 االإقلي ي  االعلال ي .

63 33.7 67 35.8 45 24.1 11 5
.
9 

1 5. 

عع ػػػػػػػػػؿ علػػػػػػػػػ  زيػػػػػػػػػلادة  5   9
الػػػػػػاع   قي ػػػػػػ  الثقلا ػػػػػػ  

 .اأه يع لا 

60 32.1 61 32.6 55 29.4 8 4
.
3 

3 1.6 

ع ػػ ـ  ػػ  د ػػع الطلالػػب  8   10
جحػػػػػػػا ال  ػػػػػػػلار    ػػػػػػػ  

 الأج ط  ال لا عي . 

52 27.8 65 34.8 59 31.6 10 5
.
3 

1 5. 

ععػػػػػيت الػػػػػراا ط الط يػػػػػ   9   11
ذات ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  

 ال حي . لال   ست 

40 21.4 77 41.2 57 30.5 13 7
.
0 

- - 

عج ػػػ  ال عر ػػػ   ػػػػ عض  6   12
الأ ػػػػػػػػػػػػػػلا ف اال عػػػػػػػػػػػػػػلالـ 
 ال  را ي  حاؿ العلالـ.

50 26.7 70 37.4 53 28.3 11 5
.
9 

3 1.6 

ععػػيت ع ػػلادؿ ال  ع ػػ لات  2   13
 )ال عر ي (  يف الطل  .

70 37.4 58 31.0 49 26.2 10 5
.
3 

- - 

يحعػػػلاج عػػػر ط  ػػػيف  ػػػف  13  14
الثقلا ػػػػػػ  العل يػػػػػػ  ا ػػػػػػف 

 ي عل  لا .

55 29.4 55 27.3 63 33.3 13 7
.
0 

5 2.7 

عع ػػػؽ الف ػػػـ  ػػػلالظااهر  10  15
ال ػػػػػػػػػػػػػل ي   لالعػػػػػػػػػػػػػدخيف 

 اال خدرات.

48 25.7 69 36.9 56 29.9 12 6
.
4 

2 1.1 



 اكتساب الثقافة العممية في دور شبكات التواصل الاجتماعي             العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

911 

 

لن لا ػػػػػ  عػػػػػف ال ػػػػػؤاؿ الأاؿ االثػػػػػلاج  ال ععلػػػػػؽ    ػػػػػؼ دار  ػػػػػ  لات العاا ػػػػػؿ      
( علػػػ  الأ عػػػلاد ال عر يػػػ  اال  ع عيػػػ  عػػػـ ا ػػػعخداـ الع ػػػرار Facebookا  ع ػػػلاع  )

 االج    ال ئاي . 
لن لا ػ  عػف ال ػؤاؿ الثلالػث ال ععلػؽ  لال  ػؼ عػف الفػراؽ  ػ  دار  ػ  لات العاا ػػؿ 

ع عػػلًا ل ع يػػر ال ػػجس عػػـ ا ػػعخداـ  اخع ػػلار )ت( للفػػرؽ  ػػيف  FaceBookا  ع ػػلاع  
 Independent Samples T-test عا ط عيجعيف   عقلعيف 

لن لا   عف أ ئل  الدرا   الرا ع االخلا س اال لادس، اال ععلػؽ  لال  ػؼ عػف الفػراؽ 
 ػػػ  ا ع ػػػلاب الثقلا ػػػ  العل يػػػ  عػػػـ  FaceBook ػػػ  دار  ػػػ    العاا ػػػؿ ا  ع ػػػلاع  

 .OneWay analysis (ANOVAا عخداـ عحليؿ الع لايف الأحلادي 
 ب أ ػئلع لا علػ  الجحػا ي  ف ا ععراض جعلائ  الدرا   حنتائج الدراسة ومناقشتيا: 

 العلال :
الجعػػػػػػػػػػػػلائ  ال ععلقػػػػػػػػػػػػ   لال ػػػػػػػػػػػػؤاؿ الأاؿ ايػػػػػػػػػػػػجص عل :أ ػػػػػػػػػػػػلا دار  ػػػػػػػػػػػػ    العاا ػػػػػػػػػػػػؿ 

(    ا ع لاب الثقلا   العل ي  لدى طل    لي  الآداب  لا ع  FaceBookا  ع لاع )
؟أ لن لا   عل  هذا ال ؤاؿ عـ ح لاب الع رارات االج ب ال ئاي    ع لا لات    راع 

أ راد عيج  الدرا   عل   ؿ  ععد  ف أ علاد الدرا   اعل   قرات  ؿ  ععػد  ػف أ علادهػلا، 
 (3ا لاجت الجعلائ    لا    ال داؿ)

( ياضت الع رارات االج ػب ال ئايػ  لػدار  ػ  لات العاا ػؿ ا  ع ػلاع  3 داؿ رقـ )
(facebook.  ا ع لاب الثقلا   العل ي  عل  أ علاد الدرا    ) 

  ر.ؽ
  قرات الأ علاد ال  ع عي  

   أاا ؽ  طلقلا أاا ؽ  در   ضعيف  أاا ؽ  در    عا ط  أاا ؽ  در     يرة أاا ؽ  در     يرة  دا
العػػػػد % العدد

 د
 % العدد % العدد % العدد %

ععػػػػػيت ال  ػػػػػلار    ػػػػػ  الفعلاليػػػػػلات الثقلا يػػػػػ ) الجػػػػػداات  16
 اال حلاضرات العلا  (. 

80 84.8 62 33.2 28 15.0 13 15.0 4 2.1 

ع ػػ ـ  ػػ  إطػػسؽ حريػػ  الػػرأي االعع يػػر عػػف ا  ػػ   17
 الجظر.

53 28.3 64 34.2 53 28.3 13 15.0 4 2.1 

عػػػد ع  ػػػ  لن ػػػ لاـ  ػػػ  الفعلاليػػػلات ال يلا ػػػي  اا  ػػػداس  18
 القضلايلا ال  عر  .الرأي    

50 26.7 62 33.2 61 32.6 12 6.4 2 1.1 

عخلػػؽ عسقػػػلات حقيقيػػ   ػػػع أ ػػراد ي ػػػعب العاا ػػػؿ  19
  ع ـ    الااقع.

56 29.9 69 36.9 48 25.7 11 5.9 3 1.6 

 2.7 5 8.0 15 27.3 51 32.6 61 29.4 55ععػػػػػػيت   لار ػػػػػػ  ا ع لاعيػػػػػػ   ديلػػػػػػ  عػػػػػػف   لار ػػػػػػلات  20
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 عػػد   ػػع الج ػػب ال ئايػػ    ػػع لا لات أ ػػراد عيجػػ  الدرا ػػ  علػػ    يػػع أ عػػلاد أداة     
الدرا  ،  لاست الجعػلائ   عقلار ػ  الج ػب ال ئايػ ، حيػث  ػلاست هػذى الج ػب أقػرب إلػ  

(. 50.8%( إل   )76ال عا ط     در   ا ع لاب الثقلا   العل ي ، اعرااحت  لا يف)
 اف  ػػ  در ػػ  ا هع ػػلاـ  جػػاع الثقلا ػػ  العل يػػ  اهػػذا يظ ػػر أف طل ػػ   ليػػ  الآداب  عقػػلار 

. اععفػػؽ جعػػلائ  هػػذى facebook ػػ  ع ػػفح ـ ل ػػفحلات  ػػ    العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  
 (  لال لا ع  ال  عج ري .2015الدرا    ع جعي   درا     لاؿ، )

:أ ػػػػػلا دار  ػػػػػ  لات العاا ػػػػػؿ النتكككككائج المتعمقكككككة بالسككككك ال الثكككككاني ويكككككنص عمككككك 
(  ػػػػ  ا ع ػػػػلاب الأ عػػػػلاد ال عر يػػػػ  لػػػػدى طل ػػػػ   ليػػػػ  الآداب Facebookا  ع ػػػػلاع )

  لا ع    راع ؟
 
 
 
 
 
 

  لا ق )الع جئ ،العزاس، ال  ر.
ع يػػػػػر الأج ػػػػػلاط ال ػػػػػلا ي  للفػػػػػرد  لال ػػػػػ ر االعػػػػػ خر  21

 ال  لاح  اط يع  الععلا ؿ  ع الأ رة.
56 29.9 66 35.3 50 26.7 9 4.8 6 3.2 

ع  ؿ قلاعدة  عر ي  لسطػسع علػ  خ ػرات اثقلا ػلات  22
 ال عاب الأخرى.

47 25.1 69 36.9 56 29.9 12 6.4 3 1.6 

ع ػر العاا ػؿ  ػع عع ؿ عل  عطاير الأداس الل ػاي  23
 الثقلا لات الأخرى.

50 26.7 66 35.3 52 27.8 14 7.5 5 2.5 

 ػػػع الػػػز سس االأ ػػػدقلاس  اثقػػػت الػػػراا ط الا داجيػػػ   24
 االأقلارب الحقيقييف.

49 26.2 72 38.5 53 28.3 12 6.4 1 5. 

عع ؿ عل  عج ي  ال  لات ال خ ي  للطلالػب  لالثقػ   25
  لالجفس احب العاا ؿ  ع الآخريف.

36 19.3 61 32.6 53 28.3 31 16.6 6 3.2 

ع  ـ    ععزيز ا جع لاس إل  عا ه  يلا   أا  ععقد  26
 ديج .

65 34.8 76 40.6 38 20.3 6 3.2 2 1.1 

عع ػػػػػؽ العفلاعػػػػػؿ الا ػػػػػداج   ػػػػػع القضػػػػػلايلا ال يلا ػػػػػي   27
 اا  ع لاعي  ال حيط .

42 22.5 64 34.2 58 31.0 19 10.2 4 2.1 

 حددة ا خ يلات  عرا  )  ع  ـ    اعخلاذ  ااقؼ 28
  يلا ي ، ديجي ،  جي (.

59 31.6 50 26.7 59 31.6 15 8.0 4 2.1 
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( ياضت الع رارات االج ب ال ئاي  لدار    لات العاا ؿ ا  ع لاع  4اال داؿ )   
(Facebook. ا ع لاب الثقلا   العل ي  ا ؽ الأ علاد ال عر ي    ) 

 ترتيب 
 الفقرات

 
 

 
حسككككككككككككككب 

 النسبة

 
 فقرات الأبعاد المعرفية 

اوافكككككككأ بدرجكككككككة  اوافأ بدرجة متوسطة اوافأ بدرجة كبيرة اوافأ بدرجة كبيرة جدا
 ضعيفة

 لا اوافأ مطمقا

 % العدد % العدد % العدد % العدد % العدد

تعتبككككر شكككككبكة التواصكككككل  3  1
الاجتمكككاعي)الفيس بكككو ( 
مككككككن مصككككككادر المعرفككككككة 

 الميمة. 

65 34.8 61 32.6 53 28.3 8 4
.
3 

- - 

شكككككبكة التواصكككككل تعمكككككل  15  2
الاجتماعي)الفيسككككككككككبو ( 
عمككككككك  نشكككككككر المعرفكككككككة 
النوعيككة الككذي تكك دي إلكك  

 إنتاج معرفي جديد.

34 18.2 61 32.6 77 37.4 18 9
.
6 

4 2.1 

تزيكككككل شكككككبكة التواصكككككل  11  3
الاجتمككككككككككاعي الحككككككككككدود 
الفاصكككككمة بكككككين المكككككتعمم 

 والمعرفة.

44 23.5 68 36.4 65 34.8 17 5
.
3 

- - 

الأخكرى  تتيح تعمم المغكات 14  4
)غيكككر العربيكككة( بسكككيولة 

 ويسر.

36 19.3 67 35.8 67 32.1 21 1
1
.
2 

3 1.6 

تسككيم فككي التعككرف عمكك   4   5
مسكككككككتجدات تكنولوجيكككككككا 

 المعمومات.

51 27.3 71 38.7 56 29.9 6 3
.
2 

3 1.6 

ترسكككككا صكككككفحات كثيكككككرة  7   6
اسككككككككتراتيجيات تربويككككككككة 
متكاممككككة تككككدعم التوجككككو 

 نحو اكتساب المعرفة .

47 21.4 78 41.7 53 28.3 14 7
.
5 

2 1.1 

تتيح المشكاركة بنشكاطات  12  7
الككتعمم الداعمكككة لميكككارات 

 التفكير الناقد.

48 25.7 62 33.2 66 35.3 17 5
.
3 

1 5. 

تزيد من الوعي السياسي  1   8
حككككول القضككككايا المحميككككة 

 والإقميمية والعالمية.

63 33.7 67 35.8 45 24.1 11 5
.
9 

1 5. 

تعمككل عمكك  زيككادة الككوعي  5   9
 .بقيمة الثقافة واىميتيا 

67 32.1 61 32.6 55 29.4 8 4
.
3 

3 1.6 

تسكككيم فكككي دفكككع الطالكككب  8   17
نحكككككككو المشكككككككاركة فكككككككي 

 الأنشطة الجامعية. 
 

52 27.8 65 34.8 59 31.6 17 5
.
3 

1 5. 

تتيح الروابط الطبيكة ذات  9   11
الصككككككككككمة بالمشكككككككككككلات 

 الصحية.

47 21.4 77 41.2 57 37.5 13 7
.
7 

- - 

 1.6 53 11 28.3 53 37.4 77 26.7 57تنمكككككي المعرفكككككة بكككككبعض  6   12
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الأمكككككككككككككاكن والمعكككككككككككككالم 
 الجغرافية حول العالم.

.
9 

تتكككيح تبكككادل المكتسكككبات  2   13
 )المعرفية( بين الطمبة.

77 37.4 58 31.7 49 26.2 17 5
.
3 

- - 

تككككربط بككككين مككككن يحتككككاج  13  14
الثقافكككككة العمميكككككة ومكككككن 

 يمتمكيا .

55 29.4 55 27.3 63 33.3 13 7
.
7 

5 2.7 

تعمككككأ الفيككككم بككككالظواىر  17  15
السكككككككككككمبية كالتكككككككككككدخين 

 والمخدرات.

48 25.7 69 36.9 56 29.9 12 6
.
4 

2 1.1 

( أف ا ػػػع لا لات الطل ػػػ  لػػػدار  ػػػ  لات العاا ػػػؿ 4يع ػػػيف  ػػػف جعػػػلائ   ػػػ  ال ػػػداؿ )  
ا  ع ػػػػػػػلاع  علػػػػػػػ  الأ عػػػػػػػلاد ال عر يػػػػػػػ   لاجػػػػػػػت ضػػػػػػػ ف الج ػػػػػػػب ال ئايػػػػػػػ  ال عا ػػػػػػػط  

للعقلارب الج ب    (، اجظراً 50.8( إل  )69.5اال جخفض ، حيث عرااحت  لا  يف) 
ج ػ    ئايػ . حيػث حلػت  ال ئاي    ع لا لات الطل    يعـ عف ير ثسث  قرات لأعلػ 

(أ عزيد  ػف الػاع  ال يلا ػ  حػاؿ القضػلايلا ال حليػ  االإقلي يػ  االعلال يػ أ.   8الفقرة )
(، ايعػػػزى ذلػػػؾ إلػػػ  أف   ػػػ    العاا ػػػؿ 69.5العرعيػػػب الأاؿ  ج ػػػ    ئايػػػ  قػػػدرهلا)

ا ػػػػرت  عػػػػداً  ديػػػػداً لتج ػػػػط  ال يلا ػػػػي ، خلا ػػػػ   ػػػػ  ظػػػػؿ  facebookا  ع ػػػػلاع  
الع ييػر ال يلا ػػ  الحلا ػػؿ علػ  ال ػػلاحلات العر يػػ ، الي يػػلا إحػدى هػػذى ال ػػلاحلات العػػ  
 ػػ دت ع ييػػراً  ػػذريلًا  ػػ  جظلا  ػػلا ال يلا ػػ ،   ػػلا اجع ػػس علػػ  اهع ػػلاـ  ػػريح  الطل ػػ  

ل علا عػػػػ     ػػػػذا ال لاجػػػػب ال ػػػػلاـ  ػػػػ  حيػػػػلاع ـ، إذ ي ثػػػػؿ الفي ػػػػ اؾ لػػػػدي ـ  ضػػػػلاس  ديػػػػداً 
ال  ػػػػع دات ال يلا ػػػػي  خلا ػػػػ  اأج ػػػػـ  ػػػػريح  عجع ػػػػ  إلػػػػ    ع ػػػػع عػػػػلاج   ػػػػف   ػػػػت 
ااج سؽ  يلا   ا  ػري لفعػرة عع ػلااز الأر عػيف علا ػلًا. ااعفقػت هػذى الجعي ػ   ػع جعػلائ  

(، الع  دلت أف الأ  لاب ال يلا ي   ػلاست ال ػ ب الأاؿ لػدى 2013درا   ع د الله )
  ديجػػ  ال ا ػػؿ  facebookؿ ا  ع ػػلاع  عيجػػ  الدرا ػػ   ػػ  ع ػػفت  ػػ    العاا ػػ

(أ ععػيت 13(.ا ػلاست الفقػرة )2014العراقي ، ااعفقت  ذلؾ  ػع جعػلائ  درا ػ  الطيػلار )
ع لادؿ ال  ع  لات )ال عر ي (  يف الطل  أ،    العرعيػب الثػلاج  ايعػاد ذلػؾ إلػ   ػ ال  

العل يػ  ا عخداـ هذى العقجيػ   ػ  اج ػلاز ال حػاث العل يػ   ػف خػسؿ ع ػلادؿ ال علا ػلات 
 ي ػػػػػػلا  يػػػػػػج ـ،    ػػػػػػلا  لاجػػػػػػت ال  ػػػػػػلا لات ال  را يػػػػػػ ،  لال ػػػػػػ    العاا ػػػػػػؿ ا  ع ػػػػػػلاع  
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facebook ثلا ػػ  ال  ػػر الػػذي يا ػػؿ  ػػيف الطلالػػب اال عر ػػ  العل يػػ . ااعفقػػت هػػذى  
 ,Ophus& Abbitt) ( ا ػذلؾ درا ػ 39()2013الجعي    ع جعي ػ  درا ػ  العجػزي)

ال ػػلا عييف  ػػ  أ ري ػػلا ي ػػعخدـ  %(  ػػف الطل ػػ 95اللػػذاف عا ػػس إلػػ  أف ) (2009
 (،   ػػلا  ػلاست درا ػػ   ػػلازيعا40الفي ػ اؾ  ػػ  ع ػلادؿ الأ  ػػلار اال علا ػػلات ال عر يػ )

(Buzzetto,2012)     داع   ل ذى الجعي ػ  حيػث يػرى الطل ػ  عيجػ  الدرا ػ  أف  ػ
  (.41)ا زس  ف ع لي  الععليـ االععلـ.  ضلاس رحب لع لادؿ ال علا لات ال عر ي 

(أ ععع ػػػػر  ػػػػ    العاا ػػػػؿ ا  ع ػػػػلاع  1  العرعيػػػػب الثلالػػػػث الفقػػػػرة )ا ػػػػلاست  ػػػػ     
facebook  ف   ػلادر ال عر ػ  ال   ػ أ ايعػاد ذلػؾ إلػ   ػلا ع ل ػه  ػ    العاا ػؿ 
 ف  يزات  ععددة  عحت أ لاؽ  عر ي  للطل   عل  ال  ػعاى  facebookا  ع لاع  

لفاريػػ  اا   لاجيػػ  عجزيػػؿ ال ػػلا ع ، إذ أف العط يقػػلات العػػ  ععيح ػػلا،  لالدرد ػػ  االر ػػلائؿ ا
الععليقلات اال ار اأ سـ الفيديا يعع رهلا الطل    ف ال  ػلادر ال عر يػ  الحيايػ  العػ  
عخلػػؽ الدا عيػػ  جحػػا   ػػـ ال علا ػػ  اا ع ػػلا  لا. ااعفقػػت هػػذى الجعي ػػ   ػػع جعػػلائ  درا ػػ  

(حيػػػث عح ػػػلت علػػػ  العرعيػػػب الأاؿ  ػػػ   قػػػرات ا ػػػع لا   طل ػػػ  2012أ ا ػػػعليؾ)
 جيػػػ ،   ػػػلا عسقػػػت هػػػذى الجعي ػػػ   ػػػع جعػػػلائ  درا ػػػ   ػػػرادي ا؛خػػػرافال لا عػػػلات الأرد

(Bradyet al., (2010)  ػف الطل ػ  اا ػؽ   ػدة علػ  70العػ  أ ػفرت عػف أف  %
 (.42)ع  ت  لالععلااف العل   ال ع رر  ع الأقراف.facebook  أف      

دار  ػػػػػ  لات العاا ػػػػػؿ  :أ ػػػػػلاالنتكككككائج المتعمقكككككة بالسككككك ال الثالكككككث ويكككككنص عمككككك 
(  ػػػ  ا ع ػػػلاب الأ عػػػلاد ال  ع عيػػػ  لػػػدى طل ػػػ   ليػػػ  الآداب facebookا  ع ػػػلاع )

  لا ع    راع ؟ 
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( ياضػػت الع ػػرارات االج ػػب ال ئايػ  لػػدار  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  5اال ػداؿ ) 
(facebook. ا ع لاب الثقلا   العل ي  ا ؽ الأ علاد ال  ع عي    ) 
 
 ر.ؽ

 
 الأ علاد ال  ع عي  قرات 

أاا ؽ  در     يرة 
  دا

   أاا ؽ  طلقلا أاا ؽ  در   ضعيف  أاا ؽ  در    عا ط  أاا ؽ  در     يرة

 % العدد % العدد % العدد % العدد % العدد
ععيت ال  لار      الفعلاليلات الثقلا ي ) الجداات  16

 اال حلاضرات العلا  (.
80 42.8 62 33.2 28 15.0 13 7 4 2 

ع  ـ    إطسؽ حري  الرأي االعع ير عف  17
 ا    الجظر.

53 28.3 64 34.2 53 28.3 13 15.0 4 2.1 

عد ع    لن  لاـ    الفعلاليلات ال يلا ي   18
 اا  داس الرأي    القضلايلا ال  عر  .

50 26.7 62 33.2 61 32.6 12 6.4 2 1.1 

عخلؽ عسقلات حقيقي   ع أ راد ي عب  19
 الااقع.العاا ؿ  ع ـ    

56 29.9 69 36.9 48 25.7 11 5.9 3 1.6 

ععيت   لار   ا ع لاعي   ديل  عف   لار لات  20
  لا ق )الع جئ ،العزاس، ال  ر.

55 29.4 61 32.6 51 27.3 15 8.0 5 2.7 

ع ير الأج لاط ال لا ي  للفرد  لال  ر االع خر  21
 ال  لاح  اط يع  الععلا ؿ  ع الأ رة.

56 29.9 66 35.3 50 26.7 9 4.8 6 3.2 

ع  ؿ قلاعدة  عر ي  لسطسع عل  خ رات  22
 اثقلا لات ال عاب الأخرى.

47 25.1 69 36.9 56 29.9 12 6.4 3 1.6 

عع ؿ عل  عطاير الأداس الل اي ع ر  23
 العاا ؿ  ع الثقلا لات الأخرى.

50 26.7 66 35.3 52 27.8 14 7.5 5 2.5 

الز سس  اثقت الراا ط الا داجي   ع  ع 24
 االأ دقلاس االأقلارب الحقيقييف.

49 26.2 72 38.5 53 28.3 12 6.4 1 5. 

عع ؿ عل  عج ي  ال  لات ال خ ي  للطلالب  25
  لالثق   لالجفس احب العاا ؿ  ع الآخريف.

36 19.3 61 32.6 53 28.3 31 16.6 6 3.2 

ع  ـ    ععزيز ا جع لاس إل  عا ه  يلا   أا  26
  ععقد ديج .

65 34.8 76 40.6 38 20.3 6 3.2 2 1.1 

عع ؽ العفلاعؿ الا داج   ع القضلايلا ال يلا ي   27
 اا  ع لاعي  ال حيط .

42 22.5 64 34.2 58 31.0 19 10.2 4 2.1 

ع  ـ    اعخلاذ  ااقؼ  حددة ا خ يلات  28
  عرا  )  يلا ي ، ديجي ،  جي (.

59 31.6 50 26.7 59 31.6 15 8.0 4 2.1 

( أف ا ػػع لا لات الطل ػػ  لػػدار  ػػ  لات العاا ػػؿ 5يع ػػيف  ػػف جعػػلائ   ػػ  ال ػػداؿ )     
علػػػ  الأ عػػػلاد ال  ع عيػػػ   لاجػػػت ضػػػ ف الج ػػػب ال ئايػػػ   facebook ا  ع ػػػلاع 

(أ ععػػػػػيت 16(، احلػػػػػت الفقػػػػػرة )62( إلػػػػػ  )76ال عا ػػػػػط ، حيػػػػػث عرااحػػػػػت  ػػػػػلا  ػػػػػيف)
 ػػ (أ.  ػػ  العرعيػػب الأاؿ ال  ػػلار    ػػ  الفعلاليػػلات الثقلا يػػ ) الجػػداات اال حلاضػػرات العلا

أداة  ثلاليػػ  لعجظػػيـ  facebookايعػػزى ذلػػؾ إلػػ   ػػاف  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع 
الأج ػػػػط  االفعلاليػػػػلات الثقلا يػػػػ   ػػػػيف طل ػػػػ  ال لا عػػػػ ،  عػػػػد ؽ الأ  ػػػػلار ع ػػػػر ال حلادثػػػػ  
ال  لاعيػ ، اع ػػلادؿ الآراس، اا ػػعطسعلات الػػرأي الفاريػ  لتج ػػط  ال قعرحػػ  ي ػػلاعد  ػػ  

يػػػػػلات. ااعفقػػػػػت هػػػػػذى الجعي ػػػػػ  للدرا ػػػػػ  الحلاليػػػػػ   ػػػػػع جعػػػػػلائ  درا ػػػػػ  ج ػػػػػلاح علػػػػػؾ الفعلال
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(أع  ـ    ععزيز ا جع لاس إل  عا ػه  يلا ػ  أا 26(. ا لاست الفقرة )2012عاض)
 ععقػػػػد ديجػػػػ أ  ػػػػ  العرعيػػػػب الثػػػػلاج  لت عػػػػلاد ال  ع عيػػػػ ، ايعػػػػزى ذلػػػػؾ إلػػػػ  أف  ػػػػ    

  االػديج  ا رت ؛ لاؽ أي ػر  ػ   ػث الف ػر ال يلا ػ facebook العاا ؿ ا  ع لاع 
  ػ ؿ  يػػر   ػ اؽ، اأعطػػ    ػػعخد يه  ر ػلًا   ػػرى لسطػػسع علػ  هػػذى العا  ػػلات 
للع ثير االع ثر   لا   لا يؤدي إلػ  ععزيػز ا جع ػلاس إلػ  هػذى العا  ػلات لػدى  ئػ  أا ػع 

ااعفقػػت الجعي ػػ   ػػع الأدب الجظػػري ل ح ػػاد  .اأ ثػػر  ػػ الي ، ا قػػدرة ع ثيريػػ  اعفلاعليػػ 
عاا ػػػؿ ا  ع ػػػػلاع  اديجلا ي يػػػ  الع ييػػػر  ػػػ  الػػػػاطف (  ػػػ   علا ػػػه  ػػػ  لات ال2011)

 العر  .
:أهػػؿ يا ػػد دار ل ػػ  لات العاا ػػؿ النتككائج المتعمقككة بالسكك ال الرابككع ويككنص عمكك  

 ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  العل يػػ  لػػدى طل ػػ   ليػػ  الآداب  لا عػػ   Facebookا  ع ػػلاع 
   راع  يععزى ل ع ير ال جس؟ 

 ػػػ   Facebookالعاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  لل  ػػؼ عػػف د لػػػ  الفػػراؽ  ػػ  دار  ػػػ     
ا ع لاب الثقلا   العل ي  لدى طل ػ   ليػ  الآداب  لا عػ    ػراع ، ع عػلًا ل ع يػر ال ػجس 
)ذ ػػػػػر اجثػػػػػ (، عػػػػػـ ا ػػػػػعخداـ اخع ػػػػػلار )ت( للفػػػػػرؽ  ػػػػػيف  عا ػػػػػط عيجعػػػػػيف   ػػػػػعقلعيف 

Independent Samples T-test(6، ا لاجت الجعلائ    لا   يف    ال داؿ .) 
ي ػػػ  اخع ػػػلار أتأ لل  ػػػؼ عػػػف د لػػػ  الفػػػراؽ  ػػػ  دار  ػػػ  لات ( جع6 ػػػداؿ رقػػػـ )  

(  ػػػ  ا ع ػػػلاب الثقلا ػػػ  العل يػػػ  لػػػدى طل ػػػ   ليػػػ  Facebookالعاا ػػػؿ ا  ع ػػػلاع )
 الآداب  لا ع    راع ، ع علًا ل ع ير ال جس.

ا جحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؼ  الا ط الح لا      اععلا ال قلارج  ال عد
 ال عيلاري

قي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  )ت(  در لات الحري 
 ال ح ا  

القي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 ا حع لالي 

 0.204 1.275 185 3.82346 57.8936 الطل   الذ ار ال عر  
 5.06818 56.8643 الطلال لات

 0.130 1.520 185 3.83663 50.3830 الطل   الذ ار ال  ع ع 
 5.02456 49.1643 الطلال لات
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( عدـ ا اد  راؽ ذات د ل  إح لائي  عجد   عاى 6يع يف  ف جعلائ  ال داؿ)      
(  ػػػػػػ  facebook(  ػػػػػػ  دار  ػػػػػػ  لات العاا ػػػػػػؿ ا  ع ػػػػػػلاع ) ≤0.05الد لػػػػػػ  )

ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  العل يػػ  يعػػزى ل ع يػػر ال ػػجس، اقػػد يعػػزى ذلػػؾ إلػػ  ع ػػلا    ا هع ػػلاـ 
ة، ايعي ػػاف  ػػ   حػػيط ا ع ػػلاع  لػػدى الطل ػػ ، لأج ػػـ يجع ػػاف إلػػ   يئػػ  ععلي يػػ  ااحػػد

 عقلارب    ال عطيلات اال  اجلات، ار  لا هذا  لا  عؿ الفراؽ عخعفػ   ػيف أ ػراد عيجػ  
الدرا ػػ  ا قػػلًا ل ػػذا ال ع يػػر. اععسقػػ  هػػذى الجعي ػػ   ػػع  ػػلا عا ػػلت إليػػه جعػػلائ  درا ػػ  

( االع    فت أجه   عا د  راؽ دال  ععزى لل ع ير ال جس لل عػد 2012أ ا عليؾ)
ر  ،    الاقت الع  أظ رت جعلائ  لا  راؽ دال  لل عػد ال ػلا   ل ػلالت الػذ ار. ال ع

( الع  أظ رت عدـ ا اد  راؽ دالػ  2011ااعفقت أيضلا  ع جعي   درا   عاض، )
ععزى ل ع ير ال جس    أثر    لات العاا ؿ ا  ع لاع  عل  ال  ؤالي  ال  ع عي  

 لدى عيج   ف ال  لاب  دال   ل طيف. 
:أهػػػػؿ يا ػػػػد دار ل ػػػػ  لات ئج المتعمقككككة بالسكككك ال الخككككامس ويككككنص عمكككك النتككككا    

   ا ع لاب الثقلا   العل ي  لدى طل ػ   ليػ  الآداب  Facebookالعاا ؿ ا  ع لاع 
  لا ع    راع  يععزى لعدد أيلاـ  ا  عخداـ الأ  اع ؟

 ػػػ   Facebookلل  ػػػؼ عػػػف د لػػػ  الفػػػراؽ  ػػػ  دار  ػػػ  لات العاا ػػػؿ ا  ع ػػػلاع 
  العل يػػ  لػػػدى طل ػػػ   ليػػ  الآداب، ع عػػػلًا ل ع يػػػر عػػدد أيػػػلاـ ا  ػػػعخداـ ا ع ػػلاب الثقلا ػػػ

إلػ   6أيػلاـ،  ػف  5إلػ   3يػاـ،  ػف  2إل    1الأ  اع  اقؿ  ف ياـ أ  اعيلا،  ف 
. OneWay analysis (ANOVAأيػلاـ(. عػـ ا ػعخداـ عحليػؿ الع ػلايف الأحػلادي   7

 (. 7  لا   يف الجعلائ    لا     داؿ )
لع ػػػلايف الأحػػػلادي لل  ػػػؼ عػػػف د لػػػ  الفػػػراؽ  ػػػ  دار  ػػػ  لات ( عحليػػػؿ ا7 ػػػداؿ )  

(  ػػػػ  ا ع ػػػػلاب الثقلا ػػػػ  العل يػػػػ  لػػػػدى طل ػػػػ   ليػػػػ  facebookالعاا ػػػػؿ ا  ع ػػػػلاع )
 الآداب  لا ع    راع ، ع علًا ل ع ير عدد أيلاـ ا  عخداـ الأ  اع .
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( إلػػػػػ  ا ػػػػػاد  ػػػػػراؽ ذات د لػػػػػ  إح ػػػػػلائي  عجػػػػػد 7  ع ػػػػػير جعػػػػػلائ  ال ػػػػػداؿ )     

(≤0.05 ػػ  دار  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  )facebook   ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ 
 ػػػ   عػػػدي لا ال عر ػػػ  اال  ع عػػػ    العل يػػػ  لػػػدى طل ػػػ   ليػػػ  الآداب  لا عػػػ    ػػػراع 

يعػػػزى ل ع يػػػر عػػػدد أيػػػلاـ ا  ػػػعخداـ الأ ػػػ اع . ار  ػػػلا يععػػػزى ذلػػػؾ إلػػػ  ا ػػػاد إق ػػػلاؿ 
 ع ػػػػلاا   ػػػػف ق ػػػػؿ الطل ػػػػ  عيجػػػػ  الدرا ػػػػ   ػػػػ   ا ػػػػعخداـ الأ ػػػػ اع   ػػػػ    العاا ػػػػؿ 

 ا  ع لاع  ل عدي الأداة. 
يا ػػػػد دار ل ػػػػ  لات  :أهػػػػؿالنتككككائج المتعمقككككة بالسكككك ال السككككادس ويككككنص عمكككك     

   ا ع لاب الثقلا   العل ي  لدى طل ػ   ليػ  الآداب  Facebookالعاا ؿ ا  ع لاع 
 لا ع    راع  يععزى ل عػدؿ  ػلاعلات ا  ػعخداـ اليػا  ؟ لل  ػؼ عػف د لػ  الفػراؽ 

 ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػ  العل يػػ  لػػدى  Facebook ػ  دار  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػلاع 
اع ، ع عػػلًا ل ع يػر عػػدد أيػلاـ ا  ػػعخداـ الأ ػػ اع )أقؿ طل ػ   ليػػ  الآداب  لا عػ    ػػر 

 ف  لاع ، لاع  ااحدة،  ػلاععلاف، ثػسث  ػلاعلات  ػ  ثر(. عػـ ا ػعخداـ عحليػؿ الع ػلايف 
 (.OneWay analysis (ANOVA)الأحلادي

   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع    در الع لايف ال عد
 ال ر علات

در ػػػػػػػػػػػلات 
 الحري 

 عا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط 
 ال ر علات

قي ػػػػػ  )ؼ( 
 ال ح ا  

القي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 ا حع لالي 

 ال عر  
 ال  ع ع 

 0.838 0.569 13.404 10 134.039  يف ال   اعلات
داخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 

 ال   اعلات
4146.132 176 23.558 

 166 4280.171 ال ل 
 0.557 0.876 20.091 10 200.911  يف ال   اعلات ال  ع ع 

داخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 ال   اعلات

4037.677 176 23.941 

 186 4238.588 ال ل 
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( ياضػػت جعي ػػ  اخع ػػلار عحليػػؿ الع ػػلايف الأحػػلادي ل عر ػػ  د لػػ  الفػػراؽ  ػػ  8 ػػداؿ )
(  ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  العل يػػ  لػػدى Facebookدار  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  )

 طل    لي  الآداب  لا ع    راع  ععزى ل ع ير  عدؿ  لاعلات ا  عخداـ اليا  . 
   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع    در الع لايف ال عد

 ال ر علات
در ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلات 

 الحري 
قي ػػػػػػػػػػػػػ  )ؼ(   عا ط ال ر علات

 ال ح ا  
القي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 ا حع لالي 

 0.507 0.779 17.983 3 53.949  يف ال   اعلات ال عر  
داخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 

 ال   اعلات
4226.222 186 23.094 

 186 4280.171 ال ل 
 0.943 0.128 2.956 3 8.869  يف ال   اعلات ال  ع ع 

داخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 ال   اعلات

4229.719 183 23.113 

 186 4238.588 ال ل 

( إلػػ  عػػدـ ا ػػاد  ػػراؽ ذات د لػػ  إح ػػلائي  عجػػد   ػػعاى الد لػػ  8ي ػػير ال ػػداؿ)
(≤0.05( دار    لات العاا ؿ ا  ع لاع    )facebook  ا ع لاب الثقلا ػ    )

،  ػػػ   عػػػدي لا ال عر ػػػ  اال  ع عػػػ  العل يػػػ  لػػػدى طل ػػػ   ليػػػ  الآداب  لا عػػػ    ػػػراع 
يعزى ل ع ير  عدؿ  لاعلات ا  عخداـ اليا  . ار  لا يععزى ذلؾ إلػ  العقػلارب ال  يػر 
    عدؿ  ػلاعلات ا  ػعخداـ طل ػ   ليػ  الآداب ل عػدي الدرا ػ  ال عر ػ  اال  ع عػ  

   لا أدى إل  أف ع فر  الجعلائ  إل  عدـ ا اد  راؽ. 
أهؿ يا د دار ل   لات العاا ؿ ل السابع وينص عم :النتائج المتعمقة بالس ا     

 ػػ  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  العل يػػ  لػػدى طل ػػ   ليػػ  الآداب  لا عػػ   Facebookا  ع ػػلاع 
   راع  يععزى لعدد الأ دقلاس عل  ال    ؟ 

 Facebookلل  ػػؼ عػػف د لػػ  الفػػراؽ  ػػ  دار  ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع      
   ليػ  الآداب  لا عػػ    ػراع ، ع عػلًا الأ ػػدقلاس  ػ  ا ع ػلاب الثقلا ػ  العل يػػ  لػدى طل ػ

إلػػ   101،  ػػف 100إلػػ   51،  ػػف 50إلػػ   25،  ػػف 25علػػ  ال ػػ    )أقػػؿ  ػػف 
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 OneWay analysis ػ  ثر(.عـ ا ػعخداـ عحليػؿ الع ػلايف الأحػلادي   300، 300
(ANOVA)( ا لاجت الجعلائ    لا    ال داؿ )9.) 

ع لايف الأحلادي ل عر   د ل  الفػراؽ ( ياضت جعي   اخع لار عحليؿ ال9 داؿ )       
(  ػػػ  ا ع ػػػلاب الثقلا ػػػ  العل يػػػ  facebook ػػػ  دار  ػػػ  لات العاا ػػػؿ ا  ع ػػػلاع  ))

 لدى طل    لي  الآداب  لا ع    راع  ععزى ل ع ير عدد الأ دقلاس عل  ال    .
   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع    در الع لايف ال عد

 ال ر علات
در ػػػػػػػػػػػػػػلات 

 الحري 
 عا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط 

 ال ر علات
قي ػػػػػ  )ؼ( 
 ال ح ا  

قي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ال
 ا حع لالي 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف  ال عر  
 ال   اعلات

71.807 4 17.952 0.776 0.542 

داخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 ال   اعلات

4208.364 182 23.123 

 186 4280.171 ال ل 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف  ال  ع ع 

 ال   اعلات
131.757 4 32.939 1.460 0.216 

داخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 
 ال   اعلات

4106.831 182 22.565 

 186 4238.588 ال ل 

( أجػػه   عا ػػد  ػػراؽ ذات د لػػ  إح ػػلائي  9 يجػػت الجعػػلائ  الػػااردة  ػػ   ػػداؿ )      
 ػػػػ   facebook(،  ػػػػ  دار  ػػػػ  لات العاا ػػػػؿ ا  ع ػػػػلاع α≤0.05عجػػػػد   ػػػػعاى )

ععػػزى ل ع يػػر عػػدد  ا ع ػػلاب الثقلا ػػ  العل يػػ  لػػدى طل ػػ   ليػػ  الآداب  لا عػػ    ػػراع 
الأ ػػدقلاس علػػ  ال ػػ   ، اهػػذا يػػدؿ علػػ  ع ػػلا ه   ع يػػر عػػدد الأ ػػدقلاس علػػ  ال ػػ    

  يف الطل   عيج  الدرا   عل   عدي الأداة. 
 التوصيات: 
    ضاس  لا عا لت له الدرا    ف جعلائ    ف ال لاحث  عا    لالعلال : 
 ػػػه جحػػػا إجعػػػلاج  ر  يػػػلات الع ػػػؿ علػػػ  عػػػاطيف العقجيػػػ  ا ل عراجيػػػ   لال ليػػػ ، االعا -1

 عثقيفي  عخدـ ال لاجب الععلي   للطل  . 
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 ػف ق ػؿ الطل ػ ،  Facebookجظراً لس عخداـ ال  ير ل     العاا ؿ ا  ع ػلاع -2
 ؤ ػػػر  يػػػد لعاظيف ػػػلا  ػػػف ق ػػػؿ القػػػلائ يف علػػػ  ال ليػػػ   ػػػ  ال ااجػػػب العل يػػػ    ج ػػػلاس 

 ػف ال عػب العػ   فحلات لج ر أ حػلاث ا  ػلار لات الطل ػ  العل يػ ، ااضػع    اعػ  
ع ػػـ الطل ػػ   ػػ    ػػلاؿ عخ  ػػلاع ـ اذلػػؾ  لالععػػلااف  ػػع   ع ػػ  ال ليػػ  اال عخ  ػػيف 

    هذا ال  لاؿ. 
عطػػاير ال جػػلاه  اا ػػعراعي يلات العػػدريس ال لا عيػػ    ػػلا يعاا ػػؽ اعا ػػه طل ػػ  ال ليػػ  -3

 لس عفلادة  ج لا    ععّلـ الطل   ازيلادة دا عيع ـ  ف خسؿ راا ط عل ي  عل  ال    . 
 مقترحات:ال
إ ػػػػراس درا ػػػػلات أخػػػػرى عقػػػػيس أثػػػػلار  ػػػػ  لات العاا ػػػػؿ ا  ع ػػػػلاع  ال خعلفػػػػ  علػػػػ   

 ع يرات عس س    ست ااقع ال  لاب اللي  ؛ خلا    ئ  طل ػ  ال لا عػلات اال رحلػ  
الثلاجايػػ ،  لا جق ػػلاـ ا  ع ػػػلاع  اأج ػػلاط العفلاعػػؿ ا  ع ػػػلاع ، االعطػػرؼ اا جحػػػراؼ، 

ا ػي ، االآثػلار ا  ع لاعيػ  اال ػل ي  ل ػ  لات االع  ير الق ري، ا فلاهيـ خرؽ الخ 
العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  ا ل عراجيػػ ، اعسقػػ   ػػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػػلاع  ا ل عراجيػػ  

  لا جق لاـ ال يلا   ااجع لا ه عل  الحيلاة ا  ع لاعي  االععلي ي  للطلالب اللي  .
 
 

                                    
 
 
 
 
 
 



 اكتساب الثقافة العممية في دور شبكات التواصل الاجتماعي             العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

999 

 

 اليوامش
 تنميكة فكي الاجتمكاعي التواصكل شبكات دورالجػاري،  خلؼ  ف  لطلافالعجزي، -1

 الجوف منطقة في الشباب لدى والاقتصادي والسياسي والثقافي الوعي الاجتماعي
، ر ػلال   لا  ػعير  يػر  ج ػارة، ال لا عػ  الأردجيػ ، العربيكة السكعودية المممككة فكي

 .  1ص، 2014ع لاف، الأردف، 
سوسيولوجيا الثقافة: المفاىيم والإشككاليات... مكن الحداثكة ع لاد، ع د ال ج ،  -2

 . 27.ص 2006(.  يرات:  ر ز درا لات الاحدة العر ي . 1. ط.)إل  العولمة
3-، مسكككتقبل الثقافكككة العربيكككة فكككي القكككرن ال جظ ػػػ  العر يػػػ  للعر يػػػ  االثقلا ػػػ  االعلػػػاـ

 .155ص ، 1998، عاجس. الحادي والعشرين
4-Moss, Gloria, Kuback, Krzysztof, Hersh, Marion, and Gunn, 
Rod (2007).Knowledge Management in Higher Education:a 
comparison Of Individualistic & collectivist cultures .European 
journal of Education, 42(3). 

، الإ ػ جدري : دار ال عر ػ  مقدمكة فكي عمكم اجتمكاع التربيكةأح د، ح ػدي علػ ، -5
 .30، ص 2003ال لا عي . 

تككيثير شككبكات التواصككل الاجتمككاعي عمكك  جميككور المتمقككين: ال ج ػػار،  ح ػػد، -6
، ر ػػلال  دراسككة مقارنككة لممواقككع الاجتماعيككة والمواقككع الالكترونيككة )العربيككة إنموذجككاً 

 .24، ص 2012لي  الآداب االعر ي ،  لا  عير، الأ لادي ي  العر ي     الداج لارؾ،  
 ا  ع ػلاع  العاا ػؿ  ػ    أح د اع لاس،  ح د خليؿ، ا ػعخداـ  جلااي،  لا  -7
، ال  لػد مجمكة الجامعكةال ػراهقيف،  لػدى الجف ػ   ػلالعاا ؽ اعسقعػه ) ػاؾ الفػيس(
 .76، ص 2014، 118 -75(، 2(، العدد )18)



 اكتساب الثقافة العممية في دور شبكات التواصل الاجتماعي             العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

999 

 

 2016أ عػا ر  21، عػـ ا عخس ػه  عػلاريف عموم وتكنولوجياع د ال جعـ، زيجب، -8
 .2016الياـ ال لا ع،  ف ال اقع الإخ لاري 

،  ػػف 2016أ عػػا ر  20، عػػـ ا عخس ػػه  عػػلاريف معمومككات وتقنيككةإح ػػلاسات، -9
 .2016 اقع لي يلا  قط. 

لػػدى  القػػيـ علػػ  اأثرهػلا الطيػلار،   ػػد  ػف علػػ ،  ػ  لات العاا ػػؿ ا  ع ػلاع -10
،  ػعاد ال لػؾ  لا عػ  طػسب علػ  عط يقيػ  ج اذ ػلًا( درا ػ  ال لا عػ  )عػايعر طػسب
 .195، ص 61( ال  لد (31،والتدريب الأمنية لمدراسات العربية المجمة

اثككر شككبكات التواصككل الاجتمككاعي الالكترونيككة أ ا ػػعليؾ، ضػػيؼ الله عػػادة،  -11
عمك  اتجاىكات طمبكة الجامعكات فككي الأردن، ودورىكا المقتكرح فكي تنميكة الشخصككية 

ع ػػلاف، الأردف،  ، أطراحػػ  د عػػاراى  يػػر  ج ػػارة، ال لا عػػ  الأردجيػػ ،المتوازنككة لككدييم
  1، ص2012
، 627، العدد مجمة العربيأ ا زيد، أح د، ال   لات ا  ع لاعي : رقلا   جلاع  ، 12-
 .33، ص 2011. 36 – 32ص 
 .2،  ر ع  لا ؽ، ص 2012أ ا عليؾ، ضيؼ الله عادة -13
مقترحة لبنكا  مجتمكع المعرفكة فكي الأردن  إستراتيجيةالقلادري،  ح اد علػ ،  -14

، أطراحػ  د عػاراى  يػر  ج ػارة، ال لا عػ  الأردجيػ ، في ضو  اسكس الثقافكة العمميكة
 . 45، ص 2010ع لاف، الأردف، 

مجمة جامعكة ال زراع، هيلا  ح د، أ علاد الثقلا   العل ي     ال  ع ع ال ػعادي، -15
 .36، ص 86 – 35(: 17)ال  لد  1، المم  سعود

 .6،  ر ع  لا ؽ، ص 2012أ ا عليؾ، ضيؼ الله عادة -16
مجمكة  ،العر ػ  العػلالـ  ػ  ا  ع ػلاع  العاا ػؿ  ااقػع زاهػر، ا ػعخداـ راضػ ،-17

 .23، ص 2003ع لاف، الأردف،  :الأهلي  ع لاف  لا ع  ، 15،التربية



 اكتساب الثقافة العممية في دور شبكات التواصل الاجتماعي             العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

999 

 

 .80،  ر ع  لا ؽ، ص 2014 جلااي،  لا   أح د اع لاس،  ح د خليؿ، -18
19-National Research Council NRC. (1996), Science 
Education Standard, Washington , DC: National Academy 

Press.p; 61 
، المككككنيج والاقتصككككاد المعرفككككيال لا ػػػػ  ،ع دالرح ف االعػػػػزااي،  ػػػػلائزة  ح ػػػػد، -19
 . 30، ص 2007(. ع لاف: دار ال  يرة للج ر االعازيع االط لاع ، 1)ط
(، ع ػػػػػلاف: 1، )ط فكككككي الفككككككر والثقافكككككة والتقكككككدم(. 1992 ػػػػػدراف، إ ػػػػػراهيـ، )-20

 . 81 ج ارات ازارة الثقلا      ال  ل   الأردجي  ال لا  ي ، ص
 .44(.  ر ع  لا ؽ، ص 2010القلادري،  ح اد عل ،)-21
أ ػػػلا    ػػػلاهر، رؤيػػػ    ػػػعق لي  لعفعيػػػؿ دار الثقلا ػػػ  العل يػػػ   ػػػ   جظا ػػػ   ح د،-22

الععلػػيـ الثػػلاجاي العػػلاـ     اريػػ    ػػر العر يػػ   ػػ  ضػػاس  عطل ػػلات   ع ػػع ال عر ػػ ، 
 . 176، ص 2004، 222 – 175(: 1) 36. مجمة القرا ة والمعرفة

 .46 -45(. ر ع  لا ؽ، ص 2010القلادري،  ح اد عل ،)-23
 .45 -44(. ر ع  لا ؽ، ص 2004لا  ح د، )ال زراع، هي-24
 .190(. ر ع  لا ؽ، ص 2004 ح د، أ لا    لاهر، )-25
إ ػػػراهيـ، خدي ػػػ  ع ػػػدالعزيز، ااقػػػع ا ػػػعخداـ  ػػػ  لات العاا ػػػؿ ا  ع ػػػلاع   ػػػ  -26

( 3)مجمكة العمكوم التربويككةالع ليػ  الععلي يػ    لا عػلات  جػاب   رأدرا ػ   يداجيػػ أ، 
 . 434ص  2014(،   ر ياليا، 2  لد )

مستوى الثقافة العممية والتكنولوجية والبيئية لدى   لا يير، ع د القلادر عاض،-27
، ر ػػلال   لا  ػػعير  يػػر  ج ػػارة، طمبككة جامعككة حضككر مككوت ومصككادر اكتسككابيم ليككا

 . 2003 لا ع  الير اؾ، أر د، الأردف، 



 اكتساب الثقافة العممية في دور شبكات التواصل الاجتماعي             العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

999 

 

دراسة رصدية لمحالة الراىنة لمثقافكة العمميكة والتقانيكة ح يف، يا ؼ  ر ػ ، -28
،   راع إعداد إ عراعي ي  عر ي  لج ػر الثقلا ػ  العل يػ  االعقجيػ   ػ  الػاطف عوقاتياوم

 .  2003، 147 -108العر  ، عاجس، ص 
بككككككداع التربيككككككة فككككككي مجتمككككككع إ ػػػػػػراهيـ،   ػػػػػػدي عزيػػػػػػز،  -29 تربيككككككة الإبككككككداع واة

 .25، ص 2005(، القلاهرة: علالـ ال عب، 1.)طالمعرفة
لمعمومكككات، ر يكككة لمسكككتقبل الخطكككاب الثقافكككة العربيكككة وعصكككر اعلػػػ ، ج يػػػؿ، -30

(، ال ايت: ال  لػس الػاطج  للثقلا ػ  االفجػاف االآداب،  ل ػل  265، )الثقافي العربي
 . 84، ص 2001علالـ ال عر  ، 

شبكات التواصل الاجتماعي وديناميكية التغيير في الوطن  ح اد، خلالد اليػد، -31
 . 13، ص 2011: دار  دارؾ للج ر، العربي، السعودية

 . 94، ص 2012أ ا عليؾ، ضيؼ الله عادة، -32
 ا  ع ػلاع  العاا ػؿ ل اقػع الآداب  ليػ  طل ػ   ػ لاؿ،  ػيجلاس، ا ػعخداـ-33

Facebook  ،(، 2-1، )مجمكككة كميكككة الآداب المستنصكككريةا ع لاهػػػلات اال عاقػػػلات
 .138، ص 2011(، 16)ال  لد 

درا ػػ   -ع ػدالله، إيجػلاس  ح ػاد،  الفػيس  ػاؾ  يػداف  ديػد للعفلاعػؿ ا  ع ػلاع -34
 .360، ص 2013(،66، ع )مجمة آداب الرافدين يداجي      ديج  ال ا ؿ، 

اثكككر اسكككتخدام شكككبكات التواصكككل الإلكترونيكككة عمككك  ال ػػػ ري، حجػػػلاف  ع ػػػاع، -35
ير  ج ػارة،  لا عػ  ، ر ػلال   لا  ػعالعلاقات الاجتماعية"الفيس بو  وتويتر نموذجكا"

 (.78، ص )2014ال لؾ ع دالعزيز،  دة، 
ال  ع عي   ال  ؤالي  عج ي     ا  ع لاع  العاا ؿ عاض، ح ج ، أثر  ااقع-36
، 47، جريكدة القكدس العربكي ػ لا   عػسر اج اذ ػلا:  ع ر ػ    لػس ال ػ لاب، لػدى

 .26، ص 2012 لايا ،



 اكتساب الثقافة العممية في دور شبكات التواصل الاجتماعي             العدد الثالث –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

999 

 

 ػػػػع  ػػػػ  عج يػػػػ  الخد ػػػػ  ال ػػػػلادي، ا ػػػػلاس هػػػػلاجـ، إ ػػػػ لا لات طريقػػػػ  عجظػػػػيـ ال  ع-37
،  ليػػػ  الخد ػػػ  بحكككث مقكككدم فكككي المككك تمر الرابكككع لمخدمكككة الاجتماعيكككةا  ع لاعيػػػ ، 

 .8، ص1991ا  ع لاعي ،  لا ع  القلاهرة، 
فاعميكككة اسكككتخدام شكككبكات التواصكككل الاجتمكككاعي فكككي العجػػػزي،  ػػػااهر ظػػػلاهر، -38

متوسكط تحصيل العموم والاتجاه نحو مجتمع المعرفة لدى طالبكات الصكف الثالكث ال
، أطراحػػ  د عػػاراى  يػػر  ج ػػارة،  ليػػ  العر يػػ ،  لا عػػ  أـ بمككدارس المدينككة المنككورة

 . 210، ص 2013القرى، 
39-Ophus, J. D. & Abbitt, J. T. (2009). “Exploring the 
Potential Perceptions of Social Networking Systems in 
University Courses". Merlot Journal of Online Learning and 
Teaching. Vol. 5. No. 4, pp. 639-648.   
40-Buzzetto- More, N. A. (2012). “Social Networking in 
Undergraduate Education, Interdisciplinary Journal of 
Information". Knowledge and Management Special Section on 
Social Networking, Teaching and Learning Vol. 7. pp. 63-90. 
41-Brady, K. p. , HolComb, L. B. & Smith, B. V. ( 2010). 
“The Use of Alternative Social Networking Sites in Higher 
Educational Settings: A case Study of the E- Learning 
Benefits of Ning in Education”. Journal of Alternative Online 
Learning. Vol. 9. No. 2. pp. 151-170. 

 
 



 الموهوب                                            لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنوف والإعلاـ 
   

626 

 

 الموهوب: خصائصه وسماته وأساليب اكتشافه ورعايته
 د. نائمة المحمودي

 جامعة طرابمس/ كمية التربية 
 :  ممخص

الاهتمػاـ  بالموهبػة والموهػوبيف والتعػرؼ  ،مف أبرز  أهداؼ التربيػة  الدديثػة        
وت ػػػديـ  ،مناسػػبة لمسػػػت بميـ العممػػػي والمينػػػيعمػػق رػػػدراتيـ وميػػػوليـ   والمجػػػالات   ال

الرعاية المناسبة لتمؾ الطارات في نطاؽ يصػؿ بيػـ إلػق مسػتوق تد يػؽ الػنـ الػذاتي، 
عريػػػػؼ  تومػػػف  ػػػػلاؿ ذلػػػػؾ رأت البادثػػػػة إعػػػػداد هػػػذت الدراسػػػػة  البدثيػػػػة المتوا ػػػػعة  لم

جػراءات   بناء   ،موهوبواللغة واصطلادا   والموهوب، بالموهبة تتنػوع  عمق آليػات واج
بتنػػوع  أراء البػػادثيف والكتػػاب فػػي هػػذا المجػػػاؿ متبعػػة فػػي  ذلػػؾ  المػػني   الوصػػػفي 
التدميمػػي  لموصػػوؿ إلػػق النتػػام  التػػي مػػف  لاليػػا يػػتـ إثبػػات فر ػػية البدػػث  والتػػي 

اكتلػػاؼ  السػػمات  ة  فػػي التسػػاؤؿ عػػف مػػدق  أهميػػةثمػػتػػدعـ  ملػػكمة  الدراسػػة المتم
الفعػػػػػاؿ فػػػػػي رعػػػػػايتيـ و  وال صػػػػػامص التػػػػػي يتميػػػػػز بيػػػػػا الموهػػػػػوبيف ودوروهػػػػػا المميػػػػػز

 والاهتماـ بيـ  وتوجيييـ، ويتـ  ذلؾ مف  لاؿ مداور الدراسة التي نجمميا  في كؿ
مػػػػف دراسػػػػة  السػػػػمات  وال صػػػػامص  والتطػػػػرؽ إلػػػػق تصػػػػنيؼ الموهػػػػوبيف وأنػػػػواعيـ 

 ػػػػػػػافة  إلػػػػػػػق دراسػػػػػػػة  أسػػػػػػػاليب وأدوات مرادػػػػػػػؿ رعػػػػػػػايتيـ  والملػػػػػػػكلات التػػػػػػػي بالإ
إلػق التوصػؿ لمتوصػيات فتعمػػيـ النتػام  التػي نثبػػت  تػواجييـ،ومف ثػـ  نصػؿ بالبدػػث

 .بيا فر ية ولتكوف هذت الدراسة مفيدة لنا
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 المقدمة:
،ورػػاؿ  (165رػػاؿ تعػػالق و.. ورفػػم بع ػػكـ فػػوؽ بعػػض درجػػات   ا نعػػاـ آيػػة      

(. يرق ال رطبي وابػف 32الز رؼ آية    ات تعالق و ورفعنا بع كـ فوؽ بعض درج
 ػر ف ػؿ ا  بعػض عبػادت عمػق الػبعض اآكثير أف الرفم ي صد به التف يؿ ديػث 

وهذا التف يؿ يكوف بال وة أو الع ؿ أو الإيماف أو الماؿ، وتعد الموهبة إددق وسامؿ 
، فالموهػػوبوف (1 بيػا الػبعض دوف اآ ػرالتف يؿ مف ا  لبعض عبادت التػي ا ػتص 

والمبدعػػػػوف والمتفورػػػػوف والمبتكػػػروف هػػػـ ثػػػروة طبيعيػػػة  ه مجتمػػػم، وكػػػـ مػػػف هػػػذت 
وتعػد الثروة البلرية هػي أهػـ مكتسػبات ا مػـ والتػي مػف  (2 الثروات البلرية مجيولة.

الاهتمػاـ غػرب مبكػرا ديػث وجيػوا  لاليا تت ح معالػـ مست بميا، وهذا ا مػر فيمػه ال
رعايػػػػة هػػػػذت الثػػػػروة وتنميتيػػػػا و اصػػػػة ذوه التميػػػػز الع مػػػػي منيػػػػػـ أو مػػػػا يسػػػػمق  قإلػػػػ

، ديػػث زاد فػػي اآونػػة ا  يػػرة الاهتمػػاـ بػػالمورد البلػػره وبمػػا لديػػه مػػف (3 بػػالموهوبيف
روف الثػػػػػروة الد ي ػػػػػة فػػػػػي  أه رػػػػػدرات ع ميػػػػػة كػػػػػالمتفوريف والموهػػػػػوبيف، والػػػػػذيف يعتبػػػػػ

المت دمة اآف إلق هذا المجاؿ واهػتـ كثيػر مػف عممػاء  ، ورد اتجيت الدوؿ(4 ،مجتمم
، ول ػػد عػػػرفت ا مػػـ رػػػدر هػػػؤلاء ا فػػػراد وبػػػدأت (5 النفػػػس والتربيػػة بػػػدراسة هػػذت الفمػػة 

تيػػتـ بيػػػـ منػػػذ زمػػف رػػديـ ديػػث بػػػدأ الصػػينيوف الاهتمػػػاـ بػػالموهوبيف منػػذ مػػا ي ػػارب 
ه منػذ ألفي عػاـ أعػػمف أفلاطػػوف أف المعػايطة( أنػ(وذكػر  ،(6 سنة ربؿ الميلاد 2200

عمػػػق الػػػدولة اليونانيػػة الاهتمػػاـ بيػػذت الفمػػػة، والتعػػرؼ عمييػػا فػػي ورػػت مبكػػر، وت ػػديـ 
الرعايػػػة ال ػػػػاصة ليػػػػـ وفػػػػؽ مػػػا يمتمكػػػوف مػػػف رػػػدرات ويذكػػػػر  جػػػرواف( أف الاهتمػػػاـ 

المتػخ رة مػػف بالموهبة والتفػوؽ بػالمفيوـ الواسػم زاد وأصػبح أكػػثر تنظيمػػا فػػي العػػ ود 
ال رف التاسم عػلر، وذكر  زدمػوؽ( أنػه تزايػد الاهتمػاـ بالػموهوبيف فػي بدايات ال ػرف 

 (7 .العلريف،
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فػػػي العػػالـ العربػػي بػػػدأ الاهتمػػاـ بػػالموهوبيف بعػػػد مػػا ف ػػد كثيػػر مػػػف أعظػػـ ثرواتػػه     
السػػبب فػػي البلػػرية مػػػف  ػػلاؿ هجػػرة الع ػػوؿ المميػػزة، ديػػث يػػرق  آؿ كاسػػي  ( أف 

هجػػرة هػػػذت الع ػػػوؿ عػػػدـ توفػػػر الػػدعـ الػػػلازـ والبيمػػة الجيػػدة الغنيػػة بالإمكػػػانات التػػػي 
ثبات الذات، فتياجر إلق بلاد الغرب فتدت نيا وت يفيا  (8 تسػاعدها عمق الإبداع واج

، وفػػي معظػػـ الػػدوؿ العربيػػة ظػػؿ الموهوبػػوف (9 إلػػق رصػػيد روتيػػا وتػػذلؿ ليػػػـ الع بػػات
برز الصعوبات التي تواجه مراكػز أتماـ مف الجيات الم تصة، ولعؿ دوف رعاية واه

. والمجتمعػات (11 اكتلافيـ ورعايتيـ هوعدـ وجود برنام  الكلػؼ والرعايػة العمميػة، 
ليوميػػػة، الواعيػػة وتجعػػؿ مػػػف رعايػػة ال ػػػدرات فػػي لػػتق المجػػػالات جػػزءا مػػػف ث افتيػػا ا

مؤسسػػاتيا التربويػػة والسياسػػية وميمػػة يلػػترؾ فػػي أداميػػا  ،ورسػػالة يػػؤمف بيػػا أفرادهػػا
والاجتماعيػة والإعلاميػػة والارتصػػادية ومسػػؤولية روميػػة كبػػرق، فػػالتطور والت ػػدـ الػػذه 

 عػدادهـ رميمػة نسػبيا  أيمكف أف تعان ه أه أمة مرهوف وبدرجػة كبيػرة بع ػوؿ فػذة  فػراد 
ديػػػاف، أديسػػػوف،  مػػػثلا: سػػػ راط، ابػػػف تيميػػػة، ابػػػف سػػػينا، جػػػابر بػػػف فػػػي مجتمعػػػاتيـ،

، فيػـ بدػؽ صػور متنوعػة لمواهػب  الػدة، أثػرت د ػارة الإنسػاف، نلتايف، وغيػرهـأي
وأورثػػت عممػػا لا يػػزاؿ العػػالـ بخسػػرت يسػػت ي مػػف معينػػه عمػػق ا ػػتلاؼ ملػػاربيـ وريمػػة 

، فػػلا لػػؾ فػػي أف الاهتمػػاـ بػػالموهوبيف والمبػػدعيف هػػو مػػف أساسػػيات (11 إسػػياماتيـ 
 م ياس لت دـ ا مـ وررييا.  الني ة النوعية  ه مجتمم مف المجتمعات وهو

يعتبػػر مجػػاؿ الموهبػػة سمسػػمة متكاممػػة، تتكػػوف مػػف دم ػػات مترابطػػة، أوليػػا عمميػػة     
الكلؼ، وتمييا ت ديـ البرام  المناسبة ليـ والتػي تنمػي مػواهبيـ وتتدػدق رػدراتيـ، ثػـ 
تمييػػا مردمػػة الت ػػويـ، وتػػختي عمميػػة الكلػػؼ فػػي الم دمػػة، فػػمف كانػػت  طواتيػػا عمميػػة 

أبػدا الاهتمػاـ  ميمة وصديدة، جاءت النتام  مطاب ة لمم ػدمات، لػذا مػف الميػـ جػدا  س
العنايػػػػة بالموهبػػػػة جػػػػزء وبالمواهػػػػب و  (11  ػػػػة لعمميػػػػة الكلػػػػؼ وأدواتيػػػػا.والمتابعػػػػة الدري

ديػػػػث أثبتػػػػت مجموعػػػػة مػػػػف الدراسػػػػات العمميػػػػة أف  ،ورػػػػدراتيـ مػػػػف أسػػػػمق والوظػػػػامؼ
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وأف داجػػاتيـ و اصػػة ا كاديميػػة والعمميػػة  (11 الموهػػوبيف يتعممػػوف بطري ػػة م تمفػػة 
( ، فيػذت الفمػػة ال اصػة مػػف غالبػا ماتعػػاني 11منيػا لاتػتـ تمبيتيػػا بالصػورة المناسػػبة  

مػػػػف عػػػػدـ توافػػػػؽ ماي ػػػػدـ ليػػػػا مػػػػف اهتمػػػػاـ مػػػػم اسػػػػتعداداتيا الع ميػػػػة المنط يػػػػة منيػػػػا 
. ومػف هػذا  (11  بالغ في  مور مواهبيـ أو اندراؼوالإبداعية مما يكوف له ا ثر ال

المنطمؽ أظيرت نتام  مجموعة كافية وم نعة مػف الدراسػات العمميػة أف هنػاؾ داجػة 
، (16 ممدة إلق توفير برام   اصة لمموهوبيف تتددق ردراتيـ وتستجيب لادتياجاتيـ 

وأف الاهتماـ بيـ ي ود المجتمم إلق مصاؼ الت دـ والمنافسة في لتق المجالات، بؿ 
إلػػق أنػػه فػػي دػػاؿ  (17 (Taylor) لعمميػػة كدراسػػة تػػايمور وتلػػير بعػػض الدراسػػات ا

النظػػػر إلػػػق التميػػػز عمػػػق اعتبػػػار المجػػػالات العمميػػػة والل صػػػية ولػػػيس الاسػػػتعدادات 
إذ لكػػؿ فػػػرد  %(70الع ميػػة فدسػػب، فػػمف النسػػبة رػػد تصػػػؿ إلػػق سػػبعيف فػػي المامػػة  

ثمػارا  نافعػة منيػا  يعرؼ عمييا وتعزيزها يمكف أف يُجنمجالات تميز إذا ما أُدسف الت
مػػؾ الفمػػة ليسػػت وظيفػػة ت، ويجػػب الانتبػػات إلػػق أف الاهتمػػاـ  ب(18  تسػػاهـ فػػي الني ػػة

بػػؿ هػػي رسػػالة مجتمػػم يعمػػؿ عمػػق إعػػداد مواهػػب  ؛جيػػة أو إدارة أو مؤسسػػة فدسػػب
ف مسػؤولية إ، ديػث (19  ليتبوءوا م اعدهـ ال يادية في بناء المجتمم وصػنم د ػارته

مػة فػي معػارج عواتؽ هذت الظػاهرة ، وترت ػي با  عمق النيوض بالمجتمعات إنما ت م
، ومػػػػم الت ػػػػدـ العممػػػػي والت نيػػػػة (11  التطػػػػور والرفعػػػػة والسػػػػيادة فػػػػي لػػػػتق المجػػػػالات

وتكنولوجيػػا أصػػبح الاهتمػػاـ والتعػػرؼ عمػػق أفػػراد هػػذت الصػػفوة منػػذ طفػػولتيـ ورعػػايتيـ 
ؾ إعػداد البػرام  وكػذل بػد مػف المسػاهمة فػي إتادػة الفػرص، ، لػذلؾ لا(11  أمرا دتميػا

رلاد الموهوبيف ومساعدتيـ في  في مجاؿ الموهبة كونيـ العامؿ الرميس في توجيه واج
 (11 تدديد ميوليـ وردراتيـ، والت طيط لمست بميـ.
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ومف هذا المنطمؽ كانت مساهمتنا في ت ديـ هػذا البدػث لإعػداد بيمػة مناسػبة لرعايػة "
والسػػمات التػػي تتميػػز بيػػا هػػذت الفمػػة، الموهبػػة والموهػػوبيف والتعػػرؼ عمػػق ال صػػامص 

 وتطرؽ البدث إلق مجموعة مف المداور نجمميا في الن اط التالية:
تعريػػؼ الموهبػػة لغػػة واصػػطلادا ، وتعريػػؼ الموهػػوب اسػػتنادا  عمػػق أرػػواؿ العممػػاء  -1

 البادثيف .
 تصنيؼ الموهوبيف وأنواعيـ .  -1
 أساليب وأدوات ولروط ومرادؿ الكلؼ عف الموهوبيف.  -1
  . صامص وسمات الموهوبيف-1
والعوامػؿ المػؤثرة عمػق الموهػوبيف بالإ ػافة   الملكلات التي تواجه الموهوبػوبيف -1

 .إلق رعايتيـ 
وبنػػاءا  عمػػق هػػذت المدػػاور تػػـ تدديػػد ملػػكمة الدراسػػة والمتمثمػػة فػػي بيػػاف السػػمات     

بيف ودور البيمػػة المديطػػة فػػي تنميػػة ورعايػػة الموهػػوبيف والتعػػرؼ وال صػػامص لمموهػػو 
سػػػؤاؿ الدراسػػػة والمتمثػػػؿ فػػػي  بػػػذلؾ إلػػػقعمػػػق أهػػػـ الملػػػكلات التػػػي تػػػواجييـ لنصػػػؿ 

 السؤاؿ التالي:
مامػدق أهميػة اكتلػاؼ السػػمات وال صػامص التػي يتميػػز بيػا الموهػوبيف ودورهػػا  -1

 .الفعاؿ في رعايتيـ والاهتماـ بيـ ؟
 ع مف سؤاؿ الدراسة ا سممة الفرعية التالية:ويتفر     
 ؟.هؿ لمموهبة دور فعاؿ في تنمية وت دـ المجتمم -
 .أهمية اكتلاؼ الموهبة المتمثمة لمموهوب؟ ما -
 .ماأهمية توفير الرعاية لمموهوبيف والاهتماـ بيـ؟ -
 .ماهي ا ساليب والاتجاهات العممية لمتعرؼ عمق  صامص وسمات الموهوبيف؟ -
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ويعتبر هػذا البدػث مػف البدػوث النظريػة التػي ات ػذت المػني  الوصػفي التدميمػي     
لموروؼ عمق سبؿ اكتلاؼ سػمات و صػامص الموهػوبيف ورعػايتيـ والعوامػؿ المػؤثرة 
فػػييـ وذلػػؾ مػػف  ػػلاؿ جمػػم المعمومػػات والبيانػػات ال اصػػة مػػف المراجػػم والمصػػادر 

ة بمو ػػوع البدػػث لمتوصػػؿ ذات الصػػمة والسػػعي إلػػق تدميػػؿ كػػؿ المعطيػػات ال اصػػ
 إلق توصيات ونتام  إيجابية ومفيدة ولتد ؽ ا هداؼ المتمثمة في:

و م إطار نظره عممي مبني عمق البدػث مػف  ػلاؿ المعمومػات المتػوفرة عػف  -1
 هذا المو وع.

 التعرؼ عمق أساليب وأدوات اكتلاؼ الموهوبيف. -1
 ة الموهوبيف والاهتماـ بيـ.الكلؼ عف أهـ العناصر والعوامؿ المناسبة لرعاي -1

ودػػػددت البادثػػػة مجموعػػػه مػػػف الن ػػػاط ذات ا هميػػػة العمميػػػة تو ػػػح أهميػػػة هػػػذت     
 الدراسة والمتمثمة في الن اط التالية:

  رورة الاهتماـ بالسمات وال صامص لمموهوبيف والكلؼ عنيا وتو يديا. -1
منػػػذ الصػػػػغر  يمثػػػؿ الاهتمػػػاـ بػػػالموهوبيف والتعػػػرؼ عمػػػػق سػػػماتيـ و صامصػػػيـ -1

وتػػػوفير الإمكانػػػات المناسػػػبة ليػػػـ  ػػػرورة دتميػػػة  ه مجتمػػػم يسػػػعق لمت ػػػدـ والررػػػي 
والتطور في مياديف العمـ والبدث العممي فػي عصػر يسػعق لمتطػور العممػي والإبػداع 

 الفكره.
 رػػد تسػػاهـ هػػذت الدراسػػة فػػي إثػػارة اهتمػػاـ البػػادثيف ندػػو مو ػػوع البدػػث لتطػػوير -1

 وبيف.البرام  ال اصة بالموه
 ورد أُجريت هذت الدراسة وف ا  لمددود التالية:

وذلػػػػؾ بػػػػالرجوع إلػػػػق المصػػػػادر والمراجػػػػم والبدػػػػوث العمميػػػػة  الحدددددود الموةددددوعية: -
والمؤتمرات ذات الصػمة بمو ػوع الدراسػة بالإ ػافة إلػق لػبكة التواصػؿ الاجتمػاعي 

غنامه بالمعمومات والبيانات ذات التوجييات واآراء الم تمفة.  لإثراء البدث واج
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 .2016   ربيم الحدود الزمنية: -
 ليبيا. –مدينة طرابمس الحدود المكانية:  -

واستعر ت البادثة في هذت الدراسة مجموعة مف الدراسات الساب ة ذات العلارػة     
بالموهوبيف وبالموهبة مف ديث المفيوـ والتعريؼ وتطررت الدراسات إلق ال صامص 
والسمات وأساليب اكتلاؼ الموهوبيف بالإ افة إلق العوامؿ المػؤثرة عمػق الموهػوبيف 

 الدفم والعناية بالموهوبيف ،ومف هذت الدراسات التالي: ودور ا سرة والمجتمم في
ـ( هػذت الدراسػة والتػي هػي بعنػواف 1990دراسة عبد العزيز السيد  اللػ ص أولًا:  -

تناولػػت "الطمبددة الموهددوبين فددل التعمدديم العددام وأسدداليب اكتشددافمم وسددبل رعددايتمم" 
 .لمكلؼ عنيـ ورعايتيـ الكلؼ عف الموهوبيف وهدفت إلق توفير جميم مايمزـ

" الاتجاهدات التربويدة المعاصدرة لرعايدة ـ( بعنػواف1993دراسة  الغامػده  ثددانيدداً: -
  الموهوبين فل التعميم العام ومدى الاسدتاادة منمدا فدل المممكدة العربيدة السدعودية"
هدفت دراسة الغامده إلق تعريؼ الموهوب والوروؼ عمق السبؿ المتطورة فػي رعايػة 

 .وبيف مف  لاؿ استعراض التجارب العالمية في هذا المجاؿالموه
برندداما الكشدد  عددن الموهددوبين بعنػواف " ـ(1997دراسػػة  عبػد ا  النػػافم ثدالثدداً:  -

" ورػػد هػػدفت الدراسػػة إلػػق إعػػداد برنػػام  لمكلػػؼ عػػف الموهػػوبيف ورعػػايتيـ  ورعددايتمم
 ودراسة الموهبة و صامص وسمات الموهوبيف.

الدراسػات مػم دراسػة البادثػة دػوؿ تعػدد تعػاريؼ الموهبػة تبعػا  لتعػدد واتف ت هػذت     
المعايير المست دمة في تدديد الموهبة، وكذلؾ اتف ت دوؿ وجود  صامص وسمات 
مميػزة لمموهػوبيف بالإ ػافة إلػػق وجػود مجموعػة مػف العوامػػؿ المػؤثرة عمػق الموهػػوبيف 

 مني  الوصفي التدميمي. في المنيجية ديث كاف المني  المست دـ لمدراسات هو ال
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 الموهبة والموهوبين:
 طفػاؿ عمـ ا اتجه الاهتماـ إلق الموهوبيف وأسس  جالتػػوف( 19في بداية ال رف     

( مػػف العب ريػػة ونموهػػا، ويعػػد  كػػارؿ ويػػتهػػتـ بمنلػػخ االموهػػوبيف، فوصػػؼ طبػػاعيـ و 
دكتورا  لمفمسفة وهو في الرابعة علر  الموهوبيف العباررة الذه است بمته جامعة  لايبرغ

مػػف عمػػرت ،وكػػاف ي ػػرأ ا لمانيػػة ويعػػرؼ الفرنسػػية  و المػػورد كمفػػف( الفيزيػػامي اللػػيير 
الػػذه د ػػؿ جامعػػة فلاسػػكور فػػي العالػػرة مػػف عمػػرت وفػػاز بخل ػػاب جامعيػػة فػػي الثانيػػة 

وأدركػػػت المجتمعػػػات منػػػذ زمػػػف بعيػػػد أهميػػػة الكلػػػؼ عػػػف ذوه  (11 علػػػر مػػػف عمػػػرت.
و كػػاف لممسػػمميف دورهػػاـ منػػذ ظيػػور  ،يػػة المتميػػزة مػػف أفرادهػػا وتنميتيػػاال ػػدرات العال

، ورد أثبتت (11 أهمية النبوغ ورعايته  قإل ةـ في تدرير ال درات ال اصة، نسبالإسلا
وف المتفػػػػػػوريف % مػػػػػػف النػػػػػػاس يمثمػػػػػػ1إلػػػػػػق  1وث والدراسػػػػػػات أف هنػػػػػػاؾ مػػػػػػف البدػػػػػػ

الاهتمػػاـ  أ، و بػػد(11 رػػدـ العصػػور أوالموهػػوبيف، والػػذيف اعتمػػدت البلػػرية عمػػييـ منػػذ 
بمرلػػػػػاد الموهػػػػػوبيف ويعػػػػػود الف ػػػػػؿ فػػػػػي بدايػػػػػة ا مػػػػػر إلػػػػػق البادثػػػػػة  هولينغوريػػػػػث 

Hollinworth   والتػػي أسػػيمت دراسػػتيا فػػي تسػػميط ال ػػوء عمػػق الموهػػوبيف  منػػذ )
 .(16 ياد الت دـ في برنام  تعميميـ ورعايتيـ مم ازد 20الثمانينات مف ال رف 
 التعرياات والمااهيم:

أ دت تعاريؼ الموهوبيف منادي عػدة: منيػا مػايركز عمػق السػمات وال صػامص     
الل صػػية لمموهػػوبيف والمبػػدعيف، ومنيػػا مػػايركز عمػػق نسػػبة الػػذكاء وال ػػدرات الع ميػػة 

عمػق ال ػدرات الابتكاريػة وعمػق العمميػة الإبداعيػة وعمػق النتػاج  العامة، ومنيا مػايركز
الإبداعي لمموهوب والمبدع أو الكيفية التي يبدع الموهوب مف  لاليا، بديث أصبح 

، وعنػد الرجػوع إلػق المعػاجـ (17 مو وع الموهبة يندرج تدت التعريػؼ اللػامم لمتفػوؽ
 Talentتعني ذو موهبػة و Giftedتعني العب رية و Geniusالمغوية، نرق أف كممة 

تعنػػػي متفػػػوؽ، والعديػػػد مػػػف الكتػػػب والمراجػػػم التربويػػػة تسػػػت دـ  Superأو موهػػػوب و
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والمتميز  performanceفيي تعود إلق ا داء  Talent، وأما Giftedness كممة 
 . (18 والميارة في د ؿ أو أكثر مف د وؿ المعرفة

 تعر  المعاجم الموهبة كالتالل:

 عػػػػوض،(: " وهػػػػب لػػػه اللػػػيء أعطػػػػػات إيػػػػات بػػػلا 1973  الوسػػػيط.فػػػي المعجػػػـ  -
 والموهبة الاستعداد الفطره لدق المرء لمبراعة في فف أو ندوت ".

 (: " الموهبة: العطية".1966  المديط.في ال اموس  -
 (: "الموهبة، العطية".1981( ومعجـ م اييس المغة  630  العرب.في لساف  -
موهػػػػػػوب، ذو هبػػػػػػة  (Gift)، مندػػػػػػة، مػػػػػػنح (: " موهبػػػػػػة، هبػػػػػػة1976  المػػػػػػورد. -

(Gifted). " 
 . (Gift) مندة ،(: موهبة1980  العصره.ال اموس  -
 (19 .  (Gifted)، موهوب ،ذو موهبة (Gift): هبة ا كبرالمغني  -

والموهبة: لغة : وهب: وهبت لو ليما  وهبا ، ووهبا  بالتدريؾ، وهبة، ، والاسـ الموهِػبُ 
 (11 وتواهب ال وـ، إذا وهَب بع يـ لبعض. فييا،والموهِبة بكسر الياء 

ورػػػد تعػػػددت المصػػػطمدات التػػػي تعبػػػر عػػػف الموهػػػوب فينػػػاؾ مػػػف أطمػػػؽ عمػػػق      
سػػمات  ذكػػي( و  مبتكػػر(، أ مبػػدع( وهنػػاؾ مػػف  طمػػؽ عميػػهأالموهػػوب  متفػػوؽ( وآ ػػر 

ويعػػود الا ػػتلاؼ فػػي تعريػػؼ الموهبػػة  الموهػػوب( إلػػق ا ػػتلاؼ المجػػالات والوسػػامؿ 
دمة لتدديدها فمنيـ مف اعتمد عمق داجات المجتمم، والبعض اآ ر اعتمػد المست 

عمق السمات السموكية، وغيرهـ اعتمػد عمػق ال صػامص الجسػمية لمموهػوب، وكػذلؾ 
" فيػي تمػؾ ال ػدرة  كمػا تعػددت التعػاريؼ واآراء فػي الموهبػة:  (11 التعاريؼ التربوية.

ب والتي تجعؿ منه مبدعا فػي مجػاؿ مػف الاستثنامية والطارة الكامنة في نفس الموهو 
:"وهػي ، (11 داجة لبيمػة تصػ ميا وتوجييػا"، وهذت المواهب ب مجالات الدياة الم تمفة

كػػػؿ اسػػػتعداد فطػػػره لػػػدق الفػػػرد مثػػػؿ الموهبػػػة الفنيػػػة، المغوية،الدسػػػابية وتعػػػد أسػػػاس 
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ق ال يػػاـ ، وتعػػرؼ بجوانبيػػا: "ال ػػدرة الع ميػػة العاليػػة ال ػػدرة عمػػ (11 لم ػػدرات ال اصػػة"،
. وعمػػػق الػػػرغـ مػػػف المدػػػاولات الجػػػادة لتدديػػػد مصػػػطمح دريػػػؽ (11 بميػػػارات متميػػػزة"، 

لمفيوـ الموهبة والموهوبيف إلا أف الوصوؿ إلق تعريؼ مودػد بػيف البػادثيف فػي ذلػؾ 
إف المعنػػق المغػػوه لمموهبػػة كمػػا ورد فػػي معجػػـ الػػوجيز  .(11 لازاؿ أمػػرا  بعيػػد المنػػاؿ، 

بػػا ، وَهِبَػة : أعطػػات إيػات بػػلا  –مػف الفعػػؿ  وَهَبَ(لػه اللػػيء  ( مػخ ود1992   يَيَبُػه( وَهب
عوض، و  الموهبة(: اليبة: الاسػتعداد الفطػره لػدق المػرء لمبراعػة فػي فػف أو ندػوت. 

، وذهػب  سػبيرماف( إلػق (16 أما المعنق الاصػطلادي لمموهبػة ف ػد تطػور عبػر الػزمف
كاء العػػاـ ديػػث يلػػير إلػػق ال ػػدرة العامػػة أف الموهبػػة تظيػػر مػػف  ػػلاؿ مػػا يسػػمق بالػػذ

إلػػق  الػػذكاء العػػاـ (,Cattell)لتد يػػؽ النجػػاح أو التفػػوؽ فػػي مجػػالات متعػػددة، ورسػػـ 
عػف طريػؽ   crystallizedواآ ػر fluidرسميف: ا وؿ عف طريؽ الجينات المورثػة 

الموهػوب بخنػه   (Hollingworth)، وعرفػت (17 ال ػدرات المكتسػبة مػف  ػلاؿ الػتعمـ 
. وهنػاؾ (18 ذلؾ الفرد الذه يتعمـ ب درة وسرعة تفػوؽ ب يػة زملامػه فػي مجػاؿ اهتمامػه

مػػف يػػػرق أف الموهػػػوب هػػو مػػػف يظيػػػر تفورػػا بػػػاهرا مسػػػتمرا فػػي معظػػػـ المجػػػالات أو 
 ،(19  %، وهذا التوجه يعد ا كثػر تلػددا  1مايسمق الذكاء العاـ بما يلكؿ أعمق مف 
-135الدصػػوؿ عمػػق درجػػة أعمػػق مػػف  وفريػػؽ آ ػػر يػػرق أف الموهػػوب مػػف يسػػتطيم

ويتجه فريؽ ثالث إلق اعتبار الموهوب لػه تميػز  ،(IQ  11في ا تبارات الذكاء  130
( ومنيـ مف يؤكد عمق التدصػيؿ الدراسػي كمدػؾ ميػـ 11نسبي في مجتمم بعينه   

، وفريؽ رابم يركز عمق بعد آ ر مف أبعػاد (11 ووسيمة عادلة لمتعرؼ عمييا  لمموهبة
الموهبػػػة ألا وهػػػو الإبػػػداع فيعػػػرؼ الموهػػػوب: عمػػػق أنػػػه مػػػف يظيػػػر رػػػدرات إبداعيػػػػة 

و أأنه مف لديه تميز ممدوظ فػي وادػد عمق  :، ويعرؼ فريؽ آ ر الموهوب(11 عالية
: هػػػػػـ ا لػػػػػ اص (Marland.  ويعػػػػػرفيـ  مارلانػػػػػد (11 أكثػػػػػر مػػػػػف مجػػػػػالات الديػػػػػاة

والسػػامي، هػػؤلاء هػػـ الموهػػوبيف  المػػؤهميف ذوه ال ػػدرات وال ػػادريف عمػػق ا داء العػػالي
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الموهوبيف فػػوعمػػق هػػذا . (11  الػػذيف يتطمبػػوف بػػرام  تعميميػػة متنوعػػة و ػػدمات  اصػػة
هـ " أولمؾ الذيف يمتمكوف ردرات واسػتعدادات عاليػة تػؤهميـ لإنجػاز وأداء متميػز، "، 

أو التفكيػػػر  ا كػػػاديمي،الاسػػػتعداد  أو العامػػػة،إدػػػدق ال ػػػدرات الع ميػػػة  ويتميػػػزوف فػػػي
 بػخنيـ:ويعرؼ مكتب التربيػة ا مريكػي الموهػوبيف  .(16 ال يادية. أو ال درة  الإبداعي،

أولمػػؾ الػػذيف يعطػػوف دلػػػيلا  عمػػق ارتػػدارهـ عمػػق ا داء الرفيػػػم فػػي المجػػالات الع ميػػػة 
أولمػؾ  :، كمػا يعَػرؼ الموهوبػوف(17 والإبداعية والفنية وال يادية وا كاديمية ال اصػة، 

ويعػرؼ  (18 ييـ رػدرات عاليػة وال ػادريف عمػق ال يػاـ بػخداء عػالي.ا ل اص والذيف لػد
بخنيػا تتػخلؼ مػف تفاعػؿ ثػلاث مجموعػات مػف السػمات الإنسػانية  : رينزولي( الموهبة

والمسػػتويات  كال ػػدرة الع ميػػة فػػوؽ المتوسط،والمسػػتويات العاليػػة مػػف الالتػػزاـ بالميمػػة،
بخنه ذلػؾ الفػرد  :الل ص الموهوب ينزولي(كذلؾ يعرؼ  ر  ،(19 العالية مف الإبداع. 

الػػػذه يظيػػػر رػػػدرة ع ميػػػػة عاليػػػة عمػػػق الإبػػػداع ورػػػػدرة عمػػػق الالتػػػزاـ بػػػخداء الميمػػػػات 
المطموبػػػة منػػػه، أمػػػا تعريػػػؼ  ويتػػػي( الػػػذه تبنتػػػه الرابطػػػة ا مريكيػػػة فمنػػػه ي ػػػوؿ: أف 
الموهوبػػوف هػػـ أولمػػؾ ا فػػراد الػػذيف يكونػػوف ذوه أداء عػػالي بدرجػػة ممدوظػػة تصػػفه 

ي مجػػػالات أو ال يػػػادات الاجتماعيػػػة العميا،وبعيػػػدا عػػػف أه تفاصػػػيؿ يمكػػػف داممػػػة فػػػ
عرفيػة فػي ال طػاع ا عمػق لمتوزيػم أف الموهوبيف هـ الػذيف ت ػعيـ رػدراتيـ الم :ال وؿ

. وتمعػػػب (11 % مػػػف أفػػػراد المجتمػػػم . 5إلػػػق  3لاعتػػػدالي، الػػػذه ي ػػػـ أعمػػػق مػػػف ا
يػد أدػد ا بعػاد الرميسػية التػي سمات و صامص الطمبة الموهػوبيف دورا  بػارزا فػي تدد

ي ػػػػػوـ عمييػػػػػا تعريػػػػػؼ الموهبػػػػػة والموهػػػػػوب، ورػػػػػد كػػػػػاف مػػػػػف أعظػػػػػـ نتاجػػػػػات دراسػػػػػة 
 (Terman  11  )18 أنيا دػددت الكثيػر مػف السػمات وال صػامص الدالػة عمػق  )

( ، وتعتبر السمات وال صامص هي المدؾ ا ساسي الذه يعتمد عمييػا 18الموهبة 
، وصػنؼ   فتدػي جػرواف( فػي كتابػه أسػاليب الكلػػؼ  فػي تدديػد الموهبػة والموهػوب

عػػف الموهػػوبيف ورعػػايتيـ التعريفػػات الػػواردة فػػي أربػػم مجموعػػات عمػػق أسػػاس ال مفيػػة 
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النظريػػػة أو السػػػمة البػػػارزة فادتمػػػت سػػػمات و صػػػامص الموهػػػوبيف بعػػػدا رميسػػػيا ثابتػػػا 
 (11 كالتالي: 

بدلالة الذكاء أو  أساس كميد عمق هي التعريفات التي تعتمأولا: التعرياات الكمية: 
التوزيػػػػػػػػػػػػػػم النسػػػػػػػػػػػػػػبي لم ػػػػػػػػػػػػػػدرة الع ميػػػػػػػػػػػػػػة دسػػػػػػػػػػػػػػب مندنػػػػػػػػػػػػػػق التوزيػػػػػػػػػػػػػػم الطبيعػػػػػػػػػػػػػػي 

(Normaldistribution curve)  نسػب ممويػة أو أعػداد، والػذه يمكػف ترجمتػه إلػق
ذا اعتمػػدت نسػػبة الػػذكاء كمدػػؾ، فػػمف الن ػػاط الفاصػػمة  وتمتػػد بػػيف نسػػب  الم تردػػة،واج

ن ػػػاط الفاصػػػمة المسػػػت دمة فعميػػػا ت ػػػم بػػػيف (، لكػػػف معظػػػـ ال180-115 الػػػذكاء مػػػف 
 (11 (. 135و125 

تنطػوه هػذت التعريفػات عمػق اسػتجابة  ثانيا: التعرياات المرتبطدة بحاجدات المجتمد :
وا ػػدة لداجػػات المجتمػػم وريمػػه مػػف دوف اعتبػػار يػػذكر لداجػػات الفػػرد نفسػػه، ولمػػا 
كانػػت داجػػات المجتمػػم وريمػػه السػػامدة  ا ػػعة لمتغيػػر مػػف بمػػد آ ػػر، ومػػف عصػػر 
آ ػػر تبعػػا لنػػوع ا يديولوجيػػة السياسػػية والارتصػػادية والمعت ػػدات السػػامدة، فػػمف هػػذت 

أي ػػػػا ليسػػػػت جامػػػػدة، وتتػػػػخثر بمدػػػػددات الزمػػػػاف والمكػػػػاف، وبالتػػػػالي فػػػػمف  التعريفػػػػات
الموهػػػوب فػػػي مجتمػػػم بػػػدامي غيػػػر الموهػػػوب فػػػي مجتمػػػم مت ػػػدـ ت نيػػػا أو صػػػناعيا، 
فيعػػرؼ   سػػميماف( الموهػػوب بخنػػه: " ذلػػؾ الفػػرد الػػذه يتصػػؼ بػػالتميز فػػي أه ميػػداف 

  (11 ذو ريمة لممجتمم مف مياديف الدياة"
ي صػػد بيػا جميػػم التعريفػػات التػػي تت ػػمف إلػػارة وا ػػدة  التربويددة: ثالثددا: التعرياددات

لمداجػػػة إلػػػق ملػػػروعات أو بػػػرام  تربويػػػة متمػػػايزة ػػػػػػ بمػػػا فػػػي ذلػػػؾ المنيػػػاج وأسػػػموب 
  :التػػدريس ػػػػػ لتمبيػػة ادتياجػػات الموهػػوبيف فػػي مجػػالات عػػدة، ومػػف ألػػيرها تعريػػؼ

Renzulli) سػػمات الإنسػػانية، " تتكػػوف الموهبػػة مػػف تفاعػػؿ ثػػلاث مجموعػػات مػػف ال
 وهي : ردرات عامة فوؽ المتوسطة ،مستويات مرتفعة مف الالتزاـ بالميمات 
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 والموهوبػػوف: هػػـ  الدفاعيػػة(، ومسػػتويات مرتفعػػة مػػف ال ػػدرات الإبداعيػػة  الإبػػداع(، 
أولمػػػػػؾ الػػػػػذيف يمتمكػػػػػوف أو لػػػػػدييـ ال ػػػػػدرة عمػػػػػق تطػػػػػوير هػػػػػذت التركيبػػػػػة مػػػػػف السػػػػػمات 

 داء الإنساني.واست داميا في  مجاؿ ريـ للأ
توصػػمت دراسػػات وبدػػوث كثيػػرة مثػػؿ دراسػػات  : تعريدد  الخصددائص السددموكية:رابعدداً 

 تيرمػػػػاف وهولينجػػػػويرث( إلػػػػق نتيجػػػػة مفادهػػػػا: أف الموهػػػػوبيف يظيػػػػروف أنماطػػػػا مػػػػف 
بيف: دػػػب سػػػمات الموهػػػو  التػػػي تميػػػزهـ عػػػف غيػػػرهـ، ومػػػف أبػػػرزالسػػػموؾ أو السػػػمات 

، سػػرعة الػػتعمـ والاسػػتيعاب، الاسػػت لالية، دػػب الم ػػاطرة، الاسػػتطلاع، تنػػوع الميػػوؿ
ال ياديػػػػة، المبػػػػادرة والمثػػػػابرة و غيرهػػػػا، ومػػػػف التعريفػػػػات التػػػػي و ػػػػعت عمػػػػق أسػػػػاس 

( الػػذه يلػػير إلػػق أف الموهػػوب يتصػػؼ بنمػػو Durrالسػػمات السػػموكية، تعريػػؼ  در، 
عمػق التعمػيـ،  لغوه يفوؽ المعدؿ العاـ، ومثابرة في الميمات الع ميػة الصػعبة، ورػدرة
أي ػػػػا  -، (11  ورؤيػػػػة العلارػػػػات، وف ػػػػوؿ غيػػػػر عػػػػاده، وتنػػػػوع كبيػػػػر فػػػػي الميػػػػوؿ

" سػػػػمات مع ػػػػدة تؤهػػػػؿ الفػػػػرد ل نجػػػػاز  ( لمموهبػػػػة بخنيػػػػا:2002- السػػػػرور -تعريػػػػؼ
المرتفم في بعض الميارات والوظػامؼ ". وعرفػت الموهػوب بخنػه: " الفػرد الػذه يممػؾ 

الموهبػػة فػػي الغالػػب فػػي مجػػاؿ  ممػػة، لػػذا تظيػػراسػػتعدادا فطريػػا وتصػػ مه البيمػػة الملا
 (16 وغيرها. الرسـ  أو مددد مثؿ اللعر

ظيػػػػػرت الكثيػػػػػر مػػػػػف الانت ػػػػػادات لمتعريفػػػػػات السػػػػػيكومترية  التعريادددددات الحديثدددددة:-1
ومػػف بػػيف هػػذت الانت ػػادات أف م يػػاس  ،وب فػػي السػػبعينات مػػف ال ػػرف الما ػػيلمموهػػ

 وكسػػػػمر( لا ي ػػػػاس رػػػػدرات الموهػػػػوب أو م يػػػػاس  الػػػػذكاء كم يػػػػاس  سػػػػتانفورد بينػػػػه (
ورػػد  ،(17 كال ػدرة الإبداعيػػة أو السػػمات الع ميػػة، بػػؿ تظيػر ف ػػط ردرتػػه الع ميػػة العامػػة 

اعتمػػدت التعريفػػات الدديثػػة لممواهػػب عمػػق جوانػػب متعػػددة مثػػؿ ريمتػػه الاجتماعيػػة، 
تدصػػيمه ا كػػاديمي والتفكيػػر الإبػػداعي ، والسػػمات الل صػػية كمعػػايير أساسػػية فػػي و 
إلق أف الموهوب :هو ذلؾ الفرد الذه يظير أداء  )ريؼ الموهوب، ويلير  مارلند تع
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متميػػػز فػػػي التدصػػػيؿ ا كػػػاديمي وفػػػي ال ػػػدرة الع ميػػػة العامػػػة والاسػػػتعداد ا كػػػاديمي 
وفػػػػي التفكيػػػػر الابتكػػػػاره ول ػػػػدرة ال ياديػػػػة أي ػػػػا فػػػػي الميػػػػارات الفنيػػػػة  المت صػػػػص،

الفػػرد الػػذه يظيػػر أداء متميػػزا م ارنػػة مػػم : هػػوا ذلػػؾ -أي ػػا  -الموهػػوبو  والدركيػػة
المجموعػػة العمريػػة التػػي ينتمػػي إلييػػا فػػي وادػػد أو أكثػػر مػػف ال ػػدرة الإبداعيػػة العاليػػة 
وال ػػػػػػدرة عمػػػػػػق التدصػػػػػػيؿ ا كػػػػػػاديمي المرتفػػػػػػم وفػػػػػػي ال ػػػػػػدرة عمػػػػػػق ال يػػػػػػاـ بميػػػػػػارات 

 .(18 متميزة.
 :تصني  الموهوبين

دهػػا عػػدد مػػف المت صصػػيف فػػي هنػػاؾ تصػػنيفات كثيػػرة لمسػػمات وال صػػامص أور     
 مجموعات لممت مفردات متنوعة مف بينيا:

 الذكاء: أساس نسبةعمى  الاعتماد: أولا
 فخكثر. 145موهوب بدرجة عالية إذا كانت نسبة الذكاء  -
 .144و 130موهوب بدرجة متوسطة إذا كانت نسبة ذكامه بيف  -
 (19 . 129و 115موهوب بدرجة م بولة إذا كانت نسبة ذكامه بيف  -

 المئوية:الاعتماد عمى أساس النسبة  :ثانيا
 % موهوب ومتفوؽ بدرجة رفيعة.1 -
 ومتفوروف. % موهوبوف 5ػ 1مف  -
 (61 % موهوبوف ومتفوروف بدرجة متوسطة. 20ػ 5مف  -

 :الاعتماد عمى تصني  مجموعات شممت ماردات متنوعة من بينما :ثالثا
 وأ لارية. وعاطفيةودسية  صامص اجتماعية، جسمية، وجدانية،  -
 وددسية وتفكيرية ومينية وتربوية.  صامص معرفية وانفعالية -
 (61  صامص أ رق ك صامص التعمـ وال صامص الإبداعية.  -
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 أنواع الموهوبين: 
 الموهوبين إلى ثلاث مستويات هل: Dunlop)  -أولا: قسم )دنموب

( إلػػػػػػق 111أو111وهػػػػػػـ الػػػػػػذيف تتػػػػػػراوح نسػػػػػػبة ذكػػػػػػػاميـ بػػػػػػيف   فئدددددددة الممتددددددازين: -
 (.111أو111 

 . 171( الق 111أو111تتراوح نسبة ذكػاميـ بيف   فئدة المتاوقين: -
 فما فوؽ. 171(: وهـ الذيف تبمغ نسبة ذكاميـ فئدة المتاوقين جداً )العباقرة -

 قسم )كرونشانك( الموهوبين إلى مستويات ثلاثة كما يمل: ثانيدا:
ويلكػػػموف مػػا  111ػػػػ 111هػػـ الػػػذيف تتػػػراوح نسػػبة ذكػػػاميـ بػػيف  لأذكدددياء المتاددوقين:ا -

 %.11 % ػػ1نسبته 
% 1ويلكػػموف مانسػبته  171إلق  111ػػ 111: تتػراوح نسبة ذكػاميـ بيف الموهوبين -

 %.1ػػ 
فخكػػػػػػثر وهػػػػػـ يلكػػػػػػموف  171(: تتػػػػػػراوح نسبػػػػػػة ذكػػػػػاميـ العبددددداقرة )الموهدددددوبين جدددددداً  -

 أه نسبته وادد في كؿ ممة ألؼ وهي نسبة رميمة جدا .% 1،11111
 أساليب التعر  عمى الموهوبين:

تػػتـ أسػػاليب التعػػرؼ عمػػق الموهػػوبيف بواسػػطة مجموعػػة مػػف الا تبػػارات والإجػػراءات 
 وهي:

يعػػد اسػػت داـ أدػػػػد الا تبػػارات الفرديػػػة مػػػد ؿ ميػػػـ  الاختبددارات الارديدددة لمدددذكاء:-1
ل يػػػػػاس يتػػػػػـ بصفػػػػػة دوريػػػػة ل ػػػػدرات الموهػػػػوبيف العػػػػػ مية وا والت ػػػػػدير،ولػػػػامؿ لم يػػػػػاس 

لػػؾ أف أدوات ال يػػػاس ت ػػدـ أغرا ػػا ميمػػػة ومػػػفيدة عندمػػػا  وتدصػػيميـ الدراسػػي ولا
 تست دـ كوسامػؿ لمدراسات ذات الطبعة الدسية.

لمموهػػػوبيف لػػػػو تػػػرؾ ال يػػػػاس لملادظػػػة  يػػػتـ التميػػػز لػػػفالمدرسدددية: الملاحظدددات -2
ـ ات ػػح أف 1919ففػػػي الدراسػػة التػػي رػػاـ بيػػا  م بػػاتووبيرش( عػػاـ  ف ػػط،المعممػػيف 
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هنػػػاؾ عػػػػددا كبيػػػرا مػػػػف الموهػػػوبيف تركػػػوا مػػػف ربػػػػؿ الملادظػػػة المدرسػػػية ورػػػػد تمكػػػػف 
 م يػاسا تبػار بينيه لمذكػاء كالبادثػوف مػف التعرؼ عمييـ فيمػا بعػد بػاست داـ 

لتػػي يغػػدييا" والتػػي أوردهػػا فػػي   رونزولمػػي( الػػػذه صػػمـ ليػػذا الغػػرض والمجػػالات ا 
 الن اط التالية":

ومنيػػا نمػػػو عػػػادات الػػػ راءة، وتف يػػػؿ الكػػػتب ذات المسػػتوق  خصدددائص التعمدددم: -1
 المت دـ.

المعانػػػػاة  الواجػػػػب،الإصػػػػرار لإكمػػػػاؿ  الذاتيػػػػة،كالمبػػػػادأة  خصدددددائص دفددددداعية: -2
 لموصوؿ لمستوق أف ؿ.

 في دؿ الملكلات.  الاستطلاع،  صالةدب  مثؿ: الخصدائص الابتكدارية: -3
سػيولة التكيػؼ مػم المورػؼ  النجػاح، بػالنفس،الث ػة  مثػؿ: الخصدائص القدديادية: -4

 (61 الجديد. 
 أساليب وأدوات الكدش  عدن الموهوبين:   
ومػف أهػـ ا دوات  ،الموهػوبيفهنػاؾ أكثػر مػف أداة ومعيػار وأسػموب لمكلػؼ عػف    

 اللامعة والمست دمة: 
الا تبػػارات المو ػػػوعية الم ننػػػة مثػػػؿ ا تبػػار ال ػػػدرات الع ميػػػة، وا تبػػػار الػػػذكاء،  -1

 وا تبار التفكير الابتكاره، والا تبارات التدصيمية.
 ا تبارات الاستعداد والدوافم كم ياس الدافم ل نجاز. -1
 م ػاييس السمات الل صية والاتجػاهات والسمػوؾ الابتكػاره وغيرها. -1
ويـ والت ػػدير الل صػػية مثػػؿ تزكيػػة المعممػػيف، وتزكيػػة أوليػػاء ا مػػورو وسػػامؿ الت ػػ -1
 غيرها.و 
 الملادظة المنظمة والم ابلات الل صية. -1
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السػػجؿ ا كػػاديمي والسػػجؿ الصدػػػي والاجتمػػاعي والارتصػػاده وا سػػره، لجمػػم  -6
 (61 أكػبر ردر ممكف مف المعمومػات عنيـ.

لذلؾ يف ؿ التعرؼ عمييـ  الموهوبيف،ؼ عف ولا تعتبر هذت ا دوات كػافية لمكل    
الإبػػػػداع لمػػػػا ليػػػػا مػػػػف إيجػػػػابيات، وباسػػػت داـ وسامػػػػؿ  مدكػػػػات واكتلػػػافيـ باسػػػت داـ

إ افية بدسب نػوع المػوهبة، كػا تبػارات ال ػدرات الفنيػة والدركػػية، وم ػػاييس الن ػ  
والتكػػػػػيؼ الاجتماعػػػػػي، وال ػػػػػػيادة وغيرهػػػػا، ومػػػػػف ال ػػػػػروره تػػػػدريب المعممػػػػيف عمػػػػػق 

ذوه الا تصػػػػػاص فػػػػػي اسػػػػػت داـ هػػػػػذت ا دوات وملػػػػػاركة المػػػػػدراء وأوليػػػػػاء ا مػػػػػور و 
 (61 التطبيؽ والت ويـ ل ماف التعرؼ السميـ عمق الموهوب.

 اكدتشدا  الموهوبين:
 طػػػوة هامػػػة ندػػػو تنميػػػة  واكتلػػػافيـ يعتبػػػرف التعػػػرؼ المبكػػػػر عمػػػػق الموهػػػوبيف إ    

ف لػـ يػتـ التعػرؼ عمػييـ فػي ورػت مناسػب فمنػه  إمكانيػاتيـ،طاراتيـ والاستفادة مف  واج
واجيػػػة ادتياجػػػاتيـ، ورػػػػد يتعر ػػػوف إلػػػػق  بػػػرات تسػػػػيء إلػػػػق يصػػػبح مػػػػف العسػػػير م

 الاستغػلاؿ الطبيعي لمواهبيـ.
وجػد كتلػاؼ الموهػوبيف رػػد ف ػط لاف الاعتماد عمق ا تبارات الػذكاء والتدصػيؿ إ    
 اسػػت دمت معيمػػايعػػػد ليمػػا ريمػػة إلا إذا  العممػػاء ولػػػـومعار ػػة لػػدق الكثيرمػػػف  ن ػػدا  

جػػراءات  " إذا كػػػنا سػػنددد مػػػف هػػػـ  Torrance)-وي ػػػوؿ  تػػورنس  أ ػػرق،وسػػامؿ واج
% مػف 81الموهوبوف ف ط بناء عمق نتامجيـ فػي ا تبػار الػذكاء فمننػا سػوؼ نسػتثني 

 ا فراد ا كثر إبداعا .
 :التاللكتشا  الموهوبين ومن أهم الطرق لا     
دري ػػة أو غيػػر فعالػة وذلػؾ بسػبب  هػذت الطري ة رػد لاتكػوف اختبارات الترشيحات:-1

التديػػػػز أديانػػػػا أو عػػػدـ درتيػػػػا بسػػػبب تركػػػػػيز الترلػػػيدات عمػػػػػق المتفػػػوريف تدصػػػػيلا 
ولكػػػف  ،Creativeوالمبتكػػػػريف واسػػػتبعاد من ف ػػػي التدصػػػيؿ أو ا فػػػػراد المبػػػدعيف 
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 السػػػموؾ الػػػذهيمكػػػف أف تكػػػوف الترلػػػيدات لمموهػػػوبيف أكثػػػر درػػػة إذا تمػػػت ملادظػػػة 
 (61  بدرة. تهيظيرت الموهوب والذه يمكف أف يعبر عف موهب

يعبػػػر التدصػػػيؿ الدراسػػػي عػػػف المسػػػتوق الع مػػػي  اختبدددارات التحصددديل الدراسدددل:-2
الػوظيفي لمفػرد  مػف أكثػػر الطػرؽ اسػت داما  فػػي الكػػػلؼ عػػف الموهػوبيف  فػي أغمػػب 

ػف ديػػػػث الييمنػػػػة، الػػػدوؿ،  ويػختػػػػػي هػػػػػذا ا سػػػػموب بعػػػػػػد ا تبػػػػارات الػػػػذكاء الفرديػػػة مػػػػ
% فمػا فػػوؽ 91ويػذكر  عبػدا  النػافم ( بخهميػة اسػت دامه ،ويكػوف التدصػيؿ بنسػبة 

(، ،إلا أف التدصػػػيؿ 66فػػػػي وادػػػدة أو أكثػػػر مػػػف المػػػػواد وميػػػارات الدراسػػػة وغيرهػػػا 
الدراسي ي ػوـ في الغالب عمق دفظ المعمومات واستظيارها واسترجاعيا و ػاصة فػي 

لناميػػػػة ، كػػػػما أف الامتدػػػػانات المدرسػػػية تفت ػػػد إلػػػػق الصػػػدؽ أغمػػػب مػػػػدارس الػػػدوؿ ا
والثبات، هػذا ف لا عػف أنيا لا تبنػق فػػي  ػوء منػاه  معػػدة لتناسػب أغمبيػة ا فػراد 
العػػػػاديوف ولػػػػذلؾ لا يجػػػػد الموهػػػػوب مػػػػا يتدػػػػدق ردراتػػػػه ا مػػػػر الػػػػذه رػػػػد يػػػػؤده إلػػػػق 

وهػػػػوب مػػػػن فض ان فػػػػاض فػػػػي مسػػػػتوق أدامػػػػه، وتعػػػػرؼ هػػػػذت الظػػػػاهرة  بظػػػػاهرة "الم
التدصػػػيؿ "، ورػػػد كلػػػفت الدراسػػػات عػػػف تنػػػوع أسػػػاليب الكلػػػؼ عػػػف الموهػػػوبيف فػػػي 

الا تبػػػارات المعياريػػػة  مػػػم م ػػػاييس الذكػػػاء الػػدوؿ، كالا تبػػػارات التدصػػيمية و بعػػض 
الوسيمػة ا ولػق التػي لجػخت إلييػا بعػض المجتمعػات والث افات الم تمفة لمتعرؼ عمق 

 (67 أبناميا الموهوبيف.

السجػػػؿ المكػػػتوب الػػػذه يجمػػم ويػػػم ص المعمومػػػات التػػػي  هػػػو التراكمددل:السجدددل -3
جمعت عمػق الموهوب عػف طريؽ كػافة الوسامؿ فػي لػكؿ تجمعػي تتبعػي أو تراكمػي 

وهػػو  ، فػػػي ترتيػػب زمنػػي وعمػػػق مػػدق السػػنوات التػػػي تت صػػق تػػاري  ديػػاة الموهػػوب
ديػػز ممكػػف، وتجمػػم البيانػػات عػػػف  بػػذلؾ يعتبػػر أف ػػؿ مصػػدر لممعمومػػات فػػي أرػػؿ

طريؽ الملادظة والم ابمػة والا تبػارات وغيرهػػا، ويت مػػف السجػػؿ التراكػػمي البيانػػات 
 الل صية ال اصة بالموهوب ومػف أهدافه: 



 الموهوب                                            لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنوف والإعلاـ 
   

644 

 

اكػػػػتلاؼ الموهػػػوبيف فػػػػي المجػػػالات الم تمفػػػة مػػػػف أجػػػػؿ تييمػػػػة الظػػػروؼ لتنميػػػة  -
 مواهبيـ وتطويرها.

الموهػػػػػوب مػػػػػف جميػػػػػم جوانبيػػػػػا وتتبػػػػػم نمػػػػػوت الع مػػػػػػي التعػػػػػرؼ عمػػػػػق ل صػػػػػية  -
 والجسماني والاجتمػاعي.

إعطاء المعمـ صورة متكاممة عػف الموهوب و مفيته فػي مرادػؿ الدراسػة الم تمفػة  -
 (68 ممػا يسػاعدت عمػق تتبم نموت وملكلاته والتغيرات التي طرأت عميه.

مػػػف العبػػػارات تصػػػاغ هػػػي عبػػػارة عػػػف مجموعػػػة  مقدددداييس التقديددددر السموكددددية: -4
بطري ػػػػة إجراميػػػػة تمثػػػػؿ ال صػػػػامص السػػػػموكية التػػػػي تصػػػػؼ ا ل ػػػػػاص الموهػػػػوبيف 
وتميػػزهـ عػػػف غيػػرهـ، وتت ػػمف م ػػػاييس الت ديػػػر السػػموكية مثػػؿ ملادظػػة السػػموكات 

كػػػؿ  الظػػػاهرة ندػػػو ريػػػاـ الموهػػػوب بميمػػػات تمثػػػؿ جػػػػوانب الموهبػػػة والتفػػػوؽ، ويذكػػػػر
أف م ػػػػػػػػاييس الت ػػػػػػػػدير  Colongelo) -جمػػػػػػػػوو كولان Anastasi) -مف اننيسػػػػػػػػتازه

السموكػػػية ت تمػػؼ مػػػف دػػػيث م ػػمونيا ومػػف ديػػث أنيػػا وسػػامؿ تركػػز عمػػق السػػموؾ 
 (69 الذه يلادظه المعمـ والفادص والذه يعبر عػف الموهبة والموهوب .

 شروط ومراحل عممية الكش  عن الموهوبين:
مف أهـ لروط عممية الكلؼ عف الموهوبيف تعػدد ا دوات وتعػدد الموارػؼ التػي     

وعنػػػد اسػػػت داـ هػػػذت  عػػػػنيـ،يػػػتـ مػػػف  لاليػػػا جمػػػم المعمومػػػات أثنػػػاء عمميػػػة الكػػػػلؼ 
مراعػػػػاة ملاممتيػػػػا لمعمػػػػر الع مػػػػي والزمنػػػػي لممفدػػػػوص ومراعػػػػاة الفتػػػػرة  دوات يجػػػػبا 

مميػػػػػة الكلػػػػػؼ والتعػػػػػرؼ عمػػػػػق وتمػػػػػر ع ،وثباتػػػػػهالزمنيػػػػػة لتطبيػػػػػؽ ا دوات وصػػػػػدريا 
وفػػي  التصػػفية،عػػدة، مػػػف جػػػمم المعمومػػات عػػػف المفدوصػػيف ثػػػـ  الموهػػوبيف بمرادػػؿ

مردمػػػػة التصػػػػفية يكػػػػوف الداصػػػػموف عمػػػػق أف ػػػػؿ النتػػػػام  وهػػػػـ الػػػػذيف يلػػػػكموف فمػػػػة 
 (71 .الموهوبيف
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لػػػذلؾ فمنػػػه يػػػتـ  اسػػػت داـ  ؛عمميػػػة الكلػػػؼ عمميػػػة منظمػػػة وفػػػي غايػػػة الصػػػعوبة    
دػػػدق  ا تبػػػارو ولػػػروط مدػػػددة مثػػػؿ ا تبػػػار الابتكػػػار  أدوات ومعػػػايير الاسػػػتعداد، واج

وسامؿ ت ييـ الل صية، وعند إعداد ال طة والبرنام  لعممية الكلؼ والتل يص لابد  
أف يػػػػػتـ تدديػػػػػد اليػػػػػدؼ العػػػػػاـ ، وتدديػػػػػد اليػػػػػدؼ ال ػػػػػاص المتمثػػػػػؿ فػػػػػي ادتياجػػػػػات 

ي تناسػػبه، لمعرفػػة ادتياجاتػػه ومتطمباتػػه والعمػػؿ عمػػق تد ي يػػا المفدػػوص لمبػػرام  التػػ
بلكؿ عممي سميـ، كما أنه مف ال روره تدديد مجاؿ ونوع  الموهبة إف كػاف أداميػا 
أو أكاديميا، وتدديد الفمة العمرية المستيدفة المراد الكلؼ عنيا، وعمق  وء تدديػد 

برنػػام  وأهدافػػه، ويلػػترط أف الفمػػة يمكػػف تدديػػد لػػروط ومعػػايير الا تبػػار ونوعيػػة ال
يلػمؿ البرنػػام  التل يصػي عمػػق التفاصػػيؿ العمميػة لم طػػة بمػػا فييػا الزمػػاف والمكػػاف 

جراءات التطبيؽ، و تدديد اليدؼ الكمي مف عممية الكلؼ.  (71 واج
 خصائص وسمات الطمبة الموهوبين:

 غيػرهـ،ف الموهػوبيف يمتػازوف ب صػامص وسػمات تميػزهـ عػف ألؾ فيػه  مما لا    
ورد د ػيت هػذت ال صػامص والسػمات باهتمػاـ البػادثيف والدارسػيف والم تصػيف فػي 
هذا المجاؿ، والمتتبم لتطور دركة تعميـ الموهوبيف منذ بداية الع د الثالػث مػف ال ػرف 

ولا يػػػزاؿ عمػػػق رأس  الموهػػػوبيف كػػػافالعلػػػريف يجػػػد أف مو ػػػوع  صػػػامص وسػػػمات 
 .(71 راممة المو وعات التي تدظق باهتماـ كبير

إلػق أف الموهػوبيف متعػددو الميػارات  (Walberg, 1988)لبرغ أألارت دراسة      
لدييـ ردرات عالية في التركيز، وردرات عالية في التواصؿ المفظي، ويتمتعوف بنسبة 

 وألػػار  .(71 ذكػاء مرتفػم نسػبيا ، وأصػداب رػػيـ عاليػة،  ويتمتعػوف بجاذبيػة ولػعبية
(Frasier & Passow, 1994) الموهػػوبيف بػا تلاؼ  مفيػاتيـ الث افيػػة  إلػق أف

الرغبػػة  والعمميػػة يعبػػروف عػػف اسػػتعداداتيـ الع ميػػة العاليػػة مػػف  ػػلاؿ إظيػػار مؤلػػرات
ردرة عاليػة فػي اسػت داـ الرمػوز و ميوؿ متعمؽ في مجاؿ مددد، و اللديدة في التعمـ، 
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فػي سػرعة و  الملػكلات،ردرة عالية عمق تدسس ودػؿ و والكممات وا رراـ والتواصؿ، 
والمتتبػػػم لدركػػػة تعمػػػيـ  ،(71 ال ػػػدرة عمػػػق توليػػػد أفكػػػار جديػػػدةو فيػػػـ ا فكػػػار الجديػػػدة، 

تػػػػزاؿ تدظػػػػق  الموهػػػػوبيف منػػػػذ البدايػػػػة يلادػػػػظ أف مو ػػػػوع ال صػػػػامص والسػػػػمات لا
باهتمػػاـ كبيػػر لمموهػػوبيف كرافػػد هػػاـ لدركػػة الإبػػداع والتطػػور فػػي المجتمعػػات الدديثػػة 
التي ت وـ عمق التطوير المستمر في لتق المجالات ومنادي الدياة. ورد كاف تدديد 

لمبػػادثيف والعممػػاء مػػف أجػػؿ بنػػاء  الموهػػوبيف أوليػػةومعرفػػة سػػمات و صػػامص الطمبػػة 
 منيا.بتمؾ المواهب وص ميا والاستفادة  منظومة متكاممة للارت اء

وفيمدا يمددل نعددرض بعددض الدراسددات التدل تناولددت خصددائص الطمبددة الموهددوبين     
 باختصار مايد:

 سمات وخصائص الموهوبين كالتالل:  Terman, 1925)_يحدد )لويس تيرمان 
 الاطلاع.التفوؽ بدرجة عالية في مجالات ال راءة وتعدد وتنوع الاهتمامات، وسعة  -
 تنمية أنواع كثيرة مف اليوايات، وعدـ التباهي أو المبالغة بما لدييـ مف معمومات. -
 ال صامص الع مية والجسمية المتفورة عند الموهوبيف تستمر لسف الرلد. -
فػػػػف ال يػػػػادة ولػػػػدة الدساسػػػػية تجػػػػات ربػػػػوؿ اآ ػػػػريف ليػػػػـ والرغبػػػػة فػػػػي التفػػػػوؽ ورػػػػوة  -

 (71 الل صية.
 & Ysseldykeيزليددددددايكب وبدددددوب الجدددددوزاينل جددددديمس ) مدددددن  لخدددددص كدددددلاً  _

Algozzine, 1995.p.214-219  الخصدائص والسدمات لمموهدوبين عمدى )
 النحو التالل:

 : وتلمؿ عمق :الخصائص المعرفية -1
 دصيمة معموماتية لديدة الثراء والتنوع وردرات عالية في التفكير المجرد. -
ويمتمكػػػوف ذاكػػػرة رويػػػة   ورػػػدرات  الولػػػم ودػػػب التعامػػػؿ مػػػم الميػػػاـ والتدػػػديات المع ػػػدة -

 عالية في الابتكار والتفكير الابتكاره.
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: وتظيػػر مػػف  ػػلاؿ التباعػػد بػػيف ال ػػدرات الع ميػػة وال ػػدرات الخصددائص البدنيددة -2
 البدنية.

 : : وتتمثؿ فيالخصائص السموكية -3
 المرح وروح الدعابة والنكتة. -
 ػػػػريف وكثافػػػػة ولػػػػدة دساسػػػػية مرتفعػػػػة وغيػػػػر عاديػػػػة ندػػػػو مطالػػػػب وادتياجػػػػات اآ -

 (76 التركيز.
: " إن الأطاددددال الموهددددوبين يبدددددون ( KROKSHANK)كروكشددددانكب  ويقددددول   

 ناس الخصائص المتباينة فل التالل.
دراسة  تيرماف( وغيرت أف مستوق النمػو الجسػمي  أظيرتالجسمية: الخصائص  -1

ليػػـ مػػف رػػدرة والصػدة العامػػة لمموهػػوبيف يفػػوؽ المسػػتوق العػػاده ويرجػػم ذلػػؾ إلػػق مػػا 
فام ة عمق إدراؾ العلارات السمبية الم تمفة التي تساعدهـ عمق أنسب الطرؽ لمعناية 

 بخجساميـ عمق ندو سميـ.
أو أكثػػر كدػػد فاصػػؿ بػػيف  111ي ػػدر عممػػاء الػػنفس نسػػبة الخصددائص العقميددة:  -2

أف  صػػػامص الموهػػػوبيف  (Witty ) 77ويػػػرق   ويتػػػي،  والموهػػػوبيف،ا فػػػراد العػػػادييف 
الع ميػػػػة تػػػػتم ص فػػػػي ظيػػػػور دصػػػػيمتيـ المغويػػػػة فػػػػي سػػػػف مبكػػػػر ولػػػػدييـ رػػػػدرة عمػػػػق 

دظػػة فكػػارهـ، كمػػا يتميػػزوف  بالدرػػة والملاأاسػػت داـ الجمػػؿ التامػػة عنػػد التعبيػػر عػػف 
ال درة عمػق التركيػز والانتبػات لمػدة أطػوؿ مػف العػادييف، وال درة عمق تذكر ما يلادظ، 

 لعلارات في سف مبكر، تعدد الميوؿ.ول درة عمق إدراؾ ا
  العتيبػػي( أف الموهػػوبيف يث ػػوف بخنفسػػيـ ويعتػػزوف  يػػرق خصددائص اجتماعيددة: -3

. ي ػػػيؼ   ال ريػػػوتي( أف الموهػػػوبيف ( 78 بيػػػا، ولػػػدييـ ال ػػػدرة عمػػػق تدمػػػؿ المسػػػؤولية
 (79 لدييـ ردرة عمق إدارة الدوار والتفاوض بلخف ال  ايا الدياتية.
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أبػػػو سػػػمادة( أف الموهػػػوبيف يتميػػػزوف بمسػػػتوق مػػػف ذكػػػر   اناعاليدددة:خصدددائص -4
رادتيػػػـ  التكيػػؼ والصػػدة النفسػػية، ولػػػدييـ رػػدرة عمػػق التػػخرمـ مػػػم الموارػػؼ الجديػػدة، واج

.أـ  جػالجر( يصػؼ الموهػوبيف بػخنيـ  (81 روية، ولا يميموف إلق التدامػؿ والتعصػب، 
ولكنػه يػػرق أنػه ربمػا كػاف الموهوبػػوف أكثػر اسػت رارا  مػف الناديػػة الانفعاليػة والعاطفيػة، 

غير مست ريف عاطفيا  وانفعاليا  وبالتالي يمجؤوف إلق تصرفات يستنكرها المجتمم مثؿ 
 مػف الفػف وسػيمة لمتعبيػر عػف انفعالاتيمػا،ويرق علا  ا فاف جوخ، وبيتيوفيف ( الذيف جػ

. " (81  الغامػػده،(  بػػخنيـ أكثػػر ث ػػة بخنفسػػيـ وأكثػػر مثػػابرة ورػػوة وعزيمػػة مػػف أرػػرانيـ
يمكػػف تدديػػد الصػػفات وال صػػامص لمموهػػوبيف  ف الموهػػوبيف  نػػه لاأوتػػرق البادثػػة 

يتسػػػاووف مػػػم أرػػػرانيـ فػػػي بعػػػض ال صػػػامص ورػػػد ين صػػػوف أو يزيػػػدوف،  ف هنػػػاؾ 
ؿ الوراثػػػػة والارتصػػػػاد والبيمػػػػة عوامػػػػؿ متعػػػػددة تػػػػتدكـ فػػػػي ال صػػػػامص والسػػػػمات، مثػػػػ

 والذكاء وغيرها". 
( مسػػػارا  آ ػػػر لت يػػػيـ سػػػمات و صػػػامص ,KROKSHANKات ػػػد   كروكلػػػانؾ     

همػػػػا؛ ال صػػػػامص الإيجابيػػػػة،  إلػػػػق نػػػػوعيف مػػػػف ال صػػػػامص: أولا الموهػػػػوبيف ع ميػػػػا  
 وثانييما؛ ال صامص السمبية لمموهوبيف.

موهػػػػػوبيف فػػػػػي معظميػػػػػـ بػػػػػال وة يتمتػػػػػم الأولا: الخصدددددائص اييجابيدددددة لمموهدددددوبين: 
والي ظػػػػػة، فػػػػػي الفيػػػػػـ  الصػػػػػدارة، والسػػػػػرعةوبػػػػػروح  الاجتمػػػػػاعي،والصػػػػػدة، والتوافػػػػػؽ 

التفػػػػوؽ عمػػػػق  والرغبػػػػة فػػػػيالفكريػػػػة والتعبيػػػػر ا صػػػػيؿ ولػػػػدييـ روح المػػػػرح  وا صػػػػالة
وجمػػػم المعمومػػػات  البدػػػث،ال ػػػدرة عمػػػق التعمػػػيـ، يدبػػػوف  لػػػدييـ -أي ػػػا - اآ ػػػريف،

 .وذاكرة دادة  صب،والادتفاظ بالسجلات ولدييـ  ياؿ 
( أف KROKSHANKيػػرق   كروكلػػانؾ،  ثانيددا: الخصددائص السددمبية لمموهددوبين:

وجػػػود بعػػػض ال صػػػامص السػػػمبية، أو ال صػػػامص غيػػػر المرغػػػوب فييػػػا يجعػػػؿ مػػػف 
الموهوبػػوف  ػػعافا  فػػي اليجػػاء،  وفالصػػعب تميػػز الموهػػوبيف عػػف غيػػرهـ، ف ػػد يكونػػ
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وميممػػيف فػػي ال ػػط، أو غيػػر دري ػػيف فػػي الدسػػاب،  نيػػـ غيػػر صػػبوريف عمػػق أداء 
يكونػػوا غيػػر و التفاصػػيؿ، ورػػد ييتمػػوف فيمػػا يتعمػػؽ بمتمػػاـ مػػا يوكػػؿ إلػػييـ مػػف أعمػػاؿ، 

و يوجيػػوف الن ػػد  مكتػػرثيف بالواجبػػات المدرسػػية عنػػدما لا يجػػدوف المتعػػة فػػي أداميػػا،
 عادؿ مدمد( إلق ماذكرته البادثة وألار . (81اء  نفسيـ أو للآ ريف. الصريح سو 
( وكػػػذلؾ المجمػػػس ال ػػاص بػػػالموهوبيف بالولايػػػات Sanderlin، 1111  سػػاندرليف، 

عػف مجموعػة  (The Council For Exceptional Children)المتدػدة المريكيػة 
ودهػػا يعتبػػر أساسػػية مػػف ال صػػامص الدالػػة عمػػق الموهػػوب ، وهػػذت ال صػػامص  وج

ـ هػذت المؤلػرات هػمؤلرا  صادرا  عمق وجود الموهبة التي يجػب الاهتمػاـ بيػا، ومػف أ
 يمي: ما

 اكتساب الموهوب كما كبيرا  مف المفردات المغوية. -
 تمتعه بذاكرة روية يستطيم مف  لاليا أف يتذكر كؿ ما مر به مف موارؼ. -
 ودب الاستطلاع.لق الف وؿ إ افة ميارات مرتفعة في دؿ الملكلات بالإ -
 (81 التمتم بمستوق مرتفم جدا  مف النلاط والديوية. -

"ومف  لاؿ ذلؾ تصؿ البادثة إلق أف هناؾ مجموعة مػف السػمات وال صػامص     
التي يتميز بيا الموهوبوف وتفوؽ أررانيـ بلكؿ وا ح ومميز وليس أمرا   روريا  أف 

يتميػػز بػػه مػػف سػػمات  تكػػوف جميػػم ال صػػامص لػػدق الموهػػوب، لكػػف كػػلا  دسػػب مػػا
 وجػػرأة،التعبيػػر عػػف ا فكػػار بو ػػوح  ،ومميػػزات مثػػؿ سػػرعة الفيػػـ ودػػب الاسػػتطلاع

خفكػار جديػدة بل درة عمق الن د والدػوار او است لالية في أفكارت والتعبير و التفوؽ العممي 
دراؾ التفاصػػػيؿ الدري ػػػة للألػػػياءو ويتميػػػز بالمثػػػابرة  ومفيػػػدة،ونػػػادرة   رػػػوة الملادظػػػة واج
 نفعالي والطموح البناء".الن   الاويتميز ب

هنػػاؾ اعت ػػاد عنػػد الكثيػػر بػػخف الموهػػوبيف لػػيس  المشددكلات التددل تواجدده الموهددوبين:
بخنفسػػيـ، لػػدييـ أه ملػػاكؿ، و نيػػـ أفػػراد رػػادروف عمػػق إيجػػاد الدمػػوؿ ليػػذت الملػػاكؿ 
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لمساعدته عمق التغمب عمق  بيمة الموهوبفي  وعوامؿ أساسية تتوفرعناصر  فيناؾ
 بعض الملاكؿ ولتنمية ردراته، وأهـ هذت العوامؿ والعناصر:

ف ػػد وجػػػد أف ا فػػػراد  الداعمػػة لمموهػػػوب،تعػػػد ا سػػرة مػػػف أهػػـ العوامػػػؿ  الأسددرة:: أولاً 
لؾ يجػب مػواهبيـ، لػذ لػذواتيـ، ول يمػةالذيف يداطوف بعاطفة الوالديف هـ أردر ت ػديرا  

بناءهـ في كثير مػف اهتمامػاتيـ  نيػـ بصػورة عامػة هػـ ثػروة أعمق الوالديف ملاركة 
وهنا تختي مسؤولية ا سػرة فػي المجتمػم لدػث "مؤسسػاته الدكوميػة  ،المجتمم وا مة"

وا هميػػػػػة وذلػػػػػؾ مػػػػػف  ػػػػػلاؿ الاهتمػػػػػاـ بالكلػػػػػؼ المبكػػػػػر عػػػػػنيـ وتدديػػػػػد إمكانػػػػػاتيـ 
 . (81 .وردراتيـ
 نيػػػا  لمموهبػػػة،تعػػػد المدرسػػػة مػػػف أهػػػـ عناصػػػر البيمػػػة الإيجابيػػػة  المدرسدددة: :ثانيددداً 

 تستطيم تسديد أه  مؿ ينجـ عف ا سرة أو المجتمم مف  لاؿ العوامؿ التالية:
: يكػػوف الإلػػراؼ عبػػارة عػػف فريػػؽ مكػػوف مػػف مػػدير المدرسػػة والمرلػػد ايشددرا  :أولاً 

رنػػام ، وي ػػوـ هػػذا الطلابػػي ومجموعػػة مػػف المعممػػيف والإداريػػيف ذوه كفػػاءات فػػي الب
وو م ا هداؼ ال اصة بالبرنام  وي وـ بتوفير البيمة  البرنام ،الفريؽ بو م رؤية 

التعميمية المناسبة، وو م ال طط ومف ثـ ت ييـ البرنام  لبياف درجة نجاح الملروع 
بصػػورة عامػػة بيػػدؼ التطػػوير والتدسػػيف " ويعتبػػر تلػػكيؿ رعايػػة لمموهػػوبيف جػػزء مػػف 

 .(81 سي بكؿ مدرسة" البرنام  المدر 
: العنصر ا هـ في تربية الموهوبيف لذا يجب أف يوفر الدعـ الكػافي لػه المعمم :ثانياً 

هنػػػاؾ  وأف يكػػػوفمػػػف  ػػػلاؿ دورات  اصػػػة عػػػف الموهبػػػة وتعريفيػػػا وكيفيػػػة رعايتيػػػا، 
دورات مكثفػػة عػػف ال ػػدرات وميػػارات التفكيػػر، دتػػق ي ومػػوا بتػػدريب الموهػػوبيف عمػػق 
أنماط التفكير الم تمفة والعمػؿ عمػق ع ػد دورات  اصػة عػف أسػاليب جديػدة ومبتكػرة 

 في عرض المادة العممية دتق يبتعد عف التم يف.
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ميميػػة جػػزءا  ميمػػا فػػي : تعتبػػر المػػواد التعالمددواد التعميميددة والبددراما المسدداعدة :ثالثدداً 
ويجب أف تكوف متنوعة وتؤده إلق "تدفيز ردرات الموهوبيف وتفاعميـ مػم ب البرنام 

البرنػػػام  ألمعػػػد و أف تعطػػػق بخسػػػموب يثيػػػر الن ػػػاش وينمػػػي ميػػػارات التفكيػػػر لػػػدييـ، 
عمػػػق الميػػػارات البدثيػػػة، وأف يكػػػوف مصػػػادب ليػػػذت  برنػػػام  التػػػدريببالإ ػػػافة الػػػق 

ام  مسػػػاعدة تلػػػمؿ الزيػػػارات الميدانيػػػة، واست ػػػافة الل صػػػيات المػػػواد التعميميػػػة بػػػر 
 .(86 العممية.ذوات ال برة المتناسبة مم المادة 

: يجػػب أف يكػػوف المكػػاف الػػذه يػػتعمـ فيػػه الموهػػوبيف مكانػػاُ المكددان وتجميزاتدده :رابعدداً 
صػػديا  مػػف ديػػث التيويػػة والإ ػػػاءة، وأف يجيػػز بجميػػم الوسػػامؿ التعميميػػة الممكنػػػة 

لي لاست داـ اللػبكة العنكبوتيػة، ووجػود اآالمكتبة، والم تبر، وأجيزة الداسب  :مثؿ
 صالات لعرض الإنجازات.

: هػػػو عامػػػؿ ميػػػـ فػػػي البيمػػػة الإيجابيػػػة لمموهبػػػة ديػػػث يعمػػػؿ عمػػػق ايرشددداد :خامسددداً 
تدسيف مستوق التوافؽ الل صػي، والاجتمػاعي، والدراسػي لػدق الطػلاب الموهػوبيف، 

 . (87 فسيـويساعدهـ عمق فيـ أن
 العوامل المؤثرة عمى الموهوبين:

هناؾ مجموعة مف العوامؿ التي تمعب دورا  في التخثير بالسمب أو الإيجاب عمػق     
 الموهوب ومدق استمرارية موهبته وهي:

مجتمم مدػدود تسػودت علارػات عامميػة تتسػـ فػي أغمػب ا ديػاف بالدػب  :أولًا: الأسرة
والعطػػؼ والرعايػػة، تعمػػؿ عمػػق ا  ػػذ بيػػد أفرادهػػا فػػي جميػػم النػػوادي، وهػػي ال اعػػدة 

 مػف العوامػؿوهنػاؾ مجموعػة  متميػزة،التي ينطمؽ منيا الفرد إلػق المجتمػم بل صػية 
 دها وهي: التي تمعب بدورها دورا  مؤثرا  في توجيه ا سرة  فرا

: يرق كثير مف البػادثيف أنػه كممػا ارتفػم د ػؿ ا سػرة كممػا المستوى الاقتصادي -1
 .(88 أتيدت لمموهوب فرص تعميمية وث افية أكبر



 الموهوب                                            لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنوف والإعلاـ 
   

652 

 

: يمعػػب المسػػتوق التعميمػػي للأبػػويف دورا  أساسػػيا فػػي المسددتوى التعميمددل لنبددوين-2
طري ة التعامؿ مم ا بناء هذا التعامؿ يساعد عمق نمو الل صية مدبػة للاسػتطلاع 

وتمعػب أسػاليب  ،(89 والبدث والتجريب، وليػا الم ػدرة عمػق مواجيػة الموارػؼ الجديػدة 
نافسػػػػػة، ورػػػػػوة والنلػػػػػاط ودػػػػػب الم زرع الدمػػػػػاسفػػػػػي  السػػػػػوية دور امعاممػػػػػة الوالػػػػػديف 

. وأف اآباء الذيف ليسػوا عمػق درجػة عاليػة مػف التعمػيـ يبػدؤوف ممارسػة (91 الل صية
عػػوؽ نلػػاط الموهػػوب فػػي مجػػالات يا بنػػاء لتغييػػر اتجاهػػاتيـ، ممػػا  ال ػػغوط عمػػق

 .(91 متعددة.
( " أف البيمػػػة الث افيػػػة تفػػػرض عمػػػق إدراؾ  ال ريطػػػي يؤكػػػدالمجتمددد : ثانيدددا: ثقافدددة   

و يػػػاؿ الموهػػػوب ومو ػػػوعات معينػػػة تػػػرتبط بطبيعػػػة الموارػػػؼ وال ػػػيـ والرمػػػوز التػػػي 
، وغيرهػػا وا نمػػاط الت ميديػػة بػػالتراث،كالتعػػاوف والمنافسػػة، أو تػػرتبط  الث افػػة،تمجػػدها 

 . (91 مف الموارؼ التي تؤثر عمق تعبيراتيـ 
بيػػدؼ الدصػػوؿ عمػػق  ة التعميميػػة التػػي ينت ػػؿ إلييػػا الفػػردالبيمػػ هػػي المدرسددة:ثالثدداً: 

 ،بلػػػكؿ أف ػػػؿالتػػػي تسػػػاعدت عمػػػق النمػػػو والاسػػػتمرار فػػػي الديػػػاة  مزيػػػد مػػػف ال بػػػرات
  .، والمعمـ، والمني تكوف مف المكاف  المبنق المدرسي(وت

 رعاية الموهوبين:
الدصػوؿ تربية الموهوبيف تنطمؽ في ا ساس مف ديث الاعتػراؼ بد يػـ  فػي       

 ة،والتميػز رعايػة تكامميػة تتابعيػ عمق برام  تربوية وفرص تعميميػة ترعػق هػذا التفػوؽ
ومػػف المتعػػارؼ عميػػه أف الموهػػوب يتمتػػم بمجموعػػة مػػف ال ػػدرات الع ميػػة التػػي يتفػػوؽ 

هػػذت ال ػػدرات  بيػػا عمػػق أررانػػه، ووجػػودت فػػي الصػػؼ العػػاده يجعػػؿ مػػف فػػرص مراعػػاة
ني  العػػاـ عمػػق اللػػريدة ا كبػػر عػػددا  فػػي البيمػػة ؿ تركيػػز المػػظػػالعاليػػة مدػػدودة فػػي 

المدرسػػػية والتػػػي غالبػػػا  مػػػا تظيػػػر داجػػػة أكبػػػر لػػػتعمـ الميػػػارات ا ساسػػػية والمدتػػػوق 
العممي المددد سمفا ، مما ي طر المعمـ إلق تجاهؿ داجات الموهػوب الع ميػة بدجػة 
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وهػػو ا مػػر تمكنػػه مػػف الم ػػدار العممػػي الم ػػرر لجميػػم الطمبػػة فػػي فتػػرة زمنيػػة مدػػددة 
الذه يجعؿ مف معظـ ا ورات التي ت  ييا هذت الفمة مف الطمبػة فػي المدرسػة رميمػة 

( أف الموهػوبيف  Johnson,2004 . وتؤكػد البادثػة  جونسػوف(91  ومدػدودة الفامػدة
التػػػي لا يمػػػارس فييػػػا المعممػػػيف اسػػػتراتيجيات تفريػػػد الػػػتعمـ  -فػػػي الصػػػفوؼ العاديػػػة 
غيػػر رػػادريف عمػػق إبػػراز سػػماتيـ و صامصػػيـ التػػي تميػػزهـ  -المبنػػي عمػػق ال ػػدرات 

عف غيرهـ وبالتالي لا يجدوف الرعاية التػي يسػتد ونيا، ومػف هنػا تبػرز أهميػة تزويػد 
ا كاديمي وتطويرهـ الميني بخساليب التعرؼ عمق الموهوبيف  المعمميف أثناء تكوينيـ

اءات رعايػػػة جمػػػاؿ إجػػػر إويمكػػف  ،(91 أسػػػاليب عمميػػة ومنيجيػػػة سػػػميمةورعػػايتيـ وفػػػؽ 
 لتالية:االموهوبيف في الن اط 

 بد مف وجود  طة توعية لبرنام  الموهوبيف تعد عنصر ميـ لرعايتيـ. لا -
 له مف أولوية في رعايتيـ والاهتماـ بيـ. تجييز ا ماكف ال اصة بالموهوبيف لما -
المنػػاه  الإثراميػػة التػػي تعتمػػد عمػػق الدػػوار تعتبػػر مػػف أهػػـ عناصػػر البيمػػة التعميميػػة   -

 لرعايتيـ والاهتماـ بيـ. 
 الاهتماـ بتوعية المعمميف فػي مرادػؿ التعمػيـ الم تمفػة عػف برنػام  رعايػة الموهػوبيف، -

 البرنام . وذلؾ بو م  طة توعية تلمؿ جميم عناصر 
 :مثػػػػؿإنلػػػػاء مراكػػػػز  اصػػػػة لرعايػػػػة الموهػػػػوبيف، تدتػػػػوه عمػػػػق ت صصػػػػات م تمفػػػػة  -

 الميدانية.ا تيار المكاف وتجييزاته، الردلات والزيارات  التعرؼ،، طرؽ المناه 
إلراؾ الإعلاـ و اصة المرمي  التمفزيوف( في عممية التوعية لممجتمم بصورة عامة،  -

 مف إنجازات.  مم عرض ما د  ت رعاية الموهوبيف
توجيػػه مراكػػز  دمػػة المجتمػػم ومراكػػز رعايػػة الموهػػوبيف بالتوعيػػة للأسػػرة فػػي معاممػػة  -

 الموهوبيف مف أبناميا.
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إعػػػداد برنػػػام  لػػػامؿ دػػػوؿ الموهبػػػة والموهػػػوبيف وأسػػػس رعػػػايتيـ ييػػػتـ بالم ػػػاـ ا وؿ  -
رلاد المعمميف الذيف ي وموف بالتعامؿ مم هذت  نسػب أمما يد ػؽ  الفمة،دوؿ توجيه واج

 الوسامؿ لرعايتيـ.
توصمت الباحثدة مدن خدلال مدا تدم التطدرق إليده إلدى مجموعدة  الدراسة: لقدنتائا   -

 جزتما كالتالل: من النتائا أو
 أثبتت الدراسات أهمية البرنام  الإرلاده لنجاح رعاية الموهوبيف. -
 أو دت الدراسة أف أغمب الموهوبيف يتف وف في السمات وال صامص. -
 بالسمب أو الإيجاب عمق استمرارية الموهبة. تخثير العوامؿ -
 تخثير البرام  الإرلادية عمق مستوق التدصيؿ الدراسي لمموهوبيف. -
لرعايػػة الموهػػوبيف مػػف ربػػؿ ا سػػرة والبيمػػة التعميمػػة دورا كبيػػر فػػي الػػدفم بيػػـ لإظيػػار  -

 ردراتيـ الإبداعية والتفورية في مجلات متعددة.
 سة بالتالي:: توصي هذت الدراتوصيات الدراسة

عمػػؿ  طػػة مدروسػػة لتلػػجيم المؤسسػػات ال اصػػة الوطنيػػة عمػػق الملػػاركة فػػي  -1
 تبني منتجات وابتكارات الموهوبيف وبالتالي تعود الفامدة عمق المجتمم.

تغذيػػة المكتبػػة المدرسػػية بالكتػػب التػػي تتدػػدث عػػف الموهبػػة والتفػػوؽ والابتكػػارات  -1
 العممية.

والطػػػػلاب الموهػػػػوبيف ودػػػػؿ ملػػػػكلاتيـ وذلػػػػؾ  توثيػػػػؽ الصػػػػلات بػػػػيف المدرسػػػػيف -1
لمنيوض بالمستوق العممي ليـ مف  لاؿ توجيه مت صصػيف فػي هػذا المجػاؿ لمعمػؿ 

 دا ؿ المدرسة.
تػوفير الإمكانيػات المناسػبة لصػ ؿ المواهػب كػالتجييزات المدرسػية مػف م تبػرات  -1

 عممية وورش عمؿ ومكتبات وغيرها دتق ت وه علارة الموهوب بمدرسته.
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تادػػػػػة الفرصػػػػػة أمامػػػػػه لمتعػػػػػرؼ عمػػػػػق مسػػػػػتجدات الػػػػػدفم بػػػػػالموهوب للا -1 طػػػػػلاع واج
 العصر.

الموهػػوبيف وذلػػؾ عػػف طريػػؽ عمػػؿ المدا ػػرات والنػػدوات وعػػرض ا فػػلاـ  إرلػػاد -6
 التعميمية لإعطاميـ ا ساليب الصديدة في المعاممة.

توصػػػػػيات وتوجييػػػػػات المدرسػػػػػة لمسػػػػػاعدتيا فػػػػػي ال يػػػػػاـ بػػػػػدورها ديػػػػػاؿ الطالػػػػػب  -7
 الموهوب لدييا مف  لاؿ:

 التعميمية.تلجيم التفكير وروح الابتكار لدق الموهوب مف ربؿ ا سرة والبيمة  -
بداعاتيـ.وردراتيـ  ميوليـ المتنوعةتييمة البيمة الملاممة ليـ لمكلؼ عف  -  واج
التعػػػرؼ عمػػػق داجػػػات الموهػػػوبيف وأداسيسػػػيـ واتجاهػػػاتيـ ومسػػػاعدتيـ فػػػي دػػػؿ  -

 ملكلاتيـ.
 الإجابة عمق أسممة الموهوبيف بذكاء ومنارلة مو وعاتيـ بخسموب عممي. -
 إتادة الفرصة لمموهوب لمتعرؼ عمق ا فكار والابتكارات الجديدة لتزداد  براته. -
مػف إظيػار رػدراتيـ الإبداعيػة والتنفػيس  إ افية تمكنيـتكميؼ الموهوبيف بملاريم  -

 المتعددة.عف طاراتيـ 
لتنظػػػػيـ اسػػػػتنتاجاتيـ  لمبدػػػػث،التركيػػػػز عمػػػػق تعمػػػػيـ الموهػػػػوبيف الطػػػػرؽ المنيجيػػػػة  -

 .وأفكارهـ
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 الموامش
مدسف بػف جػابر الزهرانػي، أسػاليب مفتودػة لمتعػرؼ عمػق موهػوب التربيػة الفنيػة  -1

بالمردمػػػػة الثانويػػػػة، رسػػػػالة ماجسػػػػتير غيػػػػر منلػػػػورة، جامعػػػػة أـ ال ػػػػرق، وزارة التعمػػػػيـ 
  81صالسعودية.، 1111العالي، 

سػػػامر مطمػػػؽ عياصػػػرة، نػػػور إسػػػماعيؿ، سػػػمات و صػػػامص الطمبػػػة الموهػػػوبيف،  -1
كخساس لتطوير م اييس الكلؼ عنيـ، المجمة العربية لتطوير التفوؽ، مركػز تطػوير 

 11،ص1111، العدد الرابم، المجمد الثالث، ، ماليزيا،TDCالتطور
اكتلػاؼ ورعايػة الموهػوبيف فػي ناصر عبد ا  بف الليراف، مػدق تػوفر ميػارات  -1

 11برام  إعداد المعمميف بجامعة أـ ال رق،ب،ت.ص
ميا زدموؽ، ا طفاؿ الموهوبيف في الرو ة والعناية بيـ، مجمة الفيصؿ، العػدد  -1

 61، سوريا. ص1111، 111
دامػػد الف ػػي، الموهبػػة الع ميػػة بػػيف النظريػػة والتطبيػػؽ، مجمػػة العمػػوـ الاجتماعيػػة،  -1

 .111،ص 1981لث، ب.ب، العدد الثا
عبد العزيػز اللػ ص، الطمبػة الموهػوبيف فػي التعمػيـ العػاـ بػدوؿ ال مػي  العربػي:  -6

أسػػػػػػػػاليب اكتلػػػػػػػػافيـ وسػػػػػػػػبؿ رعػػػػػػػػايتيـ، مكتػػػػػػػػب التربيػػػػػػػػة العربػػػػػػػػي لػػػػػػػػدوؿ ال مػػػػػػػػي ، 
 67.ص1991السعودية،

 .11ميا زدموؽ، مصدر سابؽ، ص -7
 .1مدسف بف جابر الزهراني، مصدر سابؽ، ص -8
 .   1عبد ا  الليراني، مصدر سابؽ، صناصر  -9
 .1مدسف بف جابر الزهراني، مصدر سابؽ، ص -11

                    11-Renzulli, J.S. &Reis, S.M.(1997). The 
school wide Enrichment Model: A Comprehensive plan for 
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Educational Excellence (2ed). Mansfield center, connecticut, 
USA: creative learning press. 

أنيسػػة ف ػػور، التفػػوؽ والتعمػػيـ، التفػػوؽ والإبػػداع، دار كنػػوز المعرفػػة، البدػػريف  -11
 .78،ص1997،

           13-Karnes, F.A., & Bean, S.M (2005). Method and 
materials for teaching the gifted. (2nd ed) Waco, TX: Prufrock 

Press, Inc. 
14-Whitmore, J.& Maker,J. (1985). Intellectual giftedness 

among disabled persons.       Rockville, MD. 
                  15-Davis,G, & Rimm, S. (2004) Education of 

the gifted and talented (5th ed.). Boston: Allyn & Bacon. 
                   16-Feldhusen, J.(1989) Synthesis of research 

on gifted youth Educational Leadership, Vol. 54, No. 6, pp.   
17-Taylor, C.W.(1988). Various approaches and definitions of 
creativity. In R.J.             Sternberg (Ed), the nature of 
creativity (pp.99-121). New York: Cambridge University 

Press. 
فتدػػػػػي جػػػػػرواف، الموهبػػػػػة والتفػػػػػوؽ والإبػػػػػداع، دار الكتػػػػػاب الجػػػػػامعي، ب. ط،  -18

 .11.ص 1998الإمارات العربية، 
19-Karnen, F.A, & Bean, The previus Source.  
20-Renzulli, J.S & Reis, S.M, The previus Source.  
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العػػػادييف، الطبعػػػة الثالثػػػػة، دار  فػػػاروؽ الروسػػػاف، سػػػيكولوجية ا طفػػػاؿ الغيػػػر -11
 .11، ص.1988الفكر ا ردف، 

زكريا اللربيني، صادؽ بسيرية، أطفاؿ عند ال مة، دار الفكر العربي، ال ػاهرة،  -11
 .176، ص1111
أنور طػاهر ر ػا، كيػؼ يثػار الإبتكػار لػدق الصػغار والكبػار، مجمػة الفيصػؿ،  -11
 .9، ب.ت، السعودية،ص191العدد
ؿ إبػػػراهيـ، رعايػػػة النػػػابغيف فػػػي الإسػػػلاـ وعمػػػـ الػػػنفس، دار ال مػػػـ، مرسػػػي كمػػػا -11

 .88، ص 1991ب.ط، الكويت، 
عبػػػػد ا  ال ػػػػاطعي وآ ػػػػروف، الكلػػػػؼ عػػػػف الموهػػػػوبيف ورعػػػػايتيـ، دار ال مػػػػـ،  -11

 .11،   ص 1111السعودية،
مدمػػد ا دمػػره، ملػػكلات الطػػلاب الموهػػوبيف بالمممكػػة السػػعودية، وعلارتيػػا  -16

المتغيػػرات، المػػؤتمر العممػػي العربػػي الرابػػم لرعايػػة الموهػػوبيف والمتفػػوريف، بعػػدد ومػػف 
 .99، ص 1111ا ردف، 

التفوؽ والإبػداع، دار كنػوز المعرفػة، البدػريف،  -أنيسة ف رو، التفوؽ والتعميـ  -17
 17،ص،1997
أنيسػػػة ف ػػػرو، سػػػمات واتجاهػػػات المعممػػػيف ندػػػو الإبتكػػػار وعلارتيػػػا بال ػػػدرات  -18

ة لتلاميػػػذهـ فػػػي المردمػػػة الابتداميػػػة، رسػػػالة ماجسػػػتير غيػػػر منلػػػورة جامعػػػة الابتكاريػػػ
 81،ص1991ال مي  العربي، البدريف،

 .11، ص11مدسف بف جابر الزهراني، مصدر سابؽ، ص -19
 .79إسماعيؿ الجوهره، مصمـ الصدح، دار المعرفة، لبناف، ب.ت، ص  -11
 .11، ص11مدسف بف جابر الزهراني، مصدر سابؽ، ص -11
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اكتلاؼ المواهب والموهوبيف، في إطار: المؤتمر العممي الدولي ا وؿ لرعايػة  -11
الموهػػػوبيف تدػػػت العنػػػواف:   ندػػػو إسػػػتراتيجية وطنيػػػة لرعايػػػة الموهػػػوبيف والمتفػػػوريف( 

 .1111جامعة البميدة، الجزامر، 
فػػػؤاد برنػػػارد، ندػػػو الػػػذكاء عنػػػد ا طفػػػاؿ، ترجمػػػة منيػػػرة العصػػػرة، دار الني ػػػة  -11
 .96، ص1996عربية، ال اهرة، ال

عبػػػد العزيػػػز سػػػعيد، إرلػػػػاد ذوه الادتياجػػػات ال اصػػػة، دار الث افػػػة، ال ػػػػاهرة،  -11
 .9، ص 1111
طمعت مدمد مدمد أبو عوؼ، مدق فعالية مدؾ ت دير المدرسيف فػي التعػرؼ  -11

عمػػػػػػػػق الطػػػػػػػػلاب الموهػػػػػػػػوبيف لغويػػػػػػػػا ، رسػػػػػػػػالة ماجسػػػػػػػػتير غيػػػػػػػػر منلػػػػػػػػورة، مصػػػػػػػػر، 
 .61،ص1111

36-Spearman, C. (1923). The nature of the intelligence and 
the principles of cognition.   London: Macmillan. 

 37-Marland, S.J.(1982). Education of the gifted and talented 
USGPO ,  Washington D.C. 
38-Marland-Theprevioussource,1997                                                                                                                                                               

                       39-Terman, L.M.  (1926) Generic studies of 
genius (Vol. l) Mental and physical traits of a thousand gifted 

children. Stanford, CA: Stanford University press.  
عبػػػػػػػد ا  بػػػػػػػف جػػػػػػػابر، الػػػػػػػذكاء وم اييسػػػػػػػه، دار الني ػػػػػػػة العربيػػػػػػػة، ال ػػػػػػػاهرة،   -11

 11،ص1981
41-Renzulli – previous source – 1997.                                                                                 

 11عبد العزيز السيد الل ص، مصدر سابؽ، ص.  -11
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 43- Torrance, E.P & Myers, R.E. (1970). Creative learning 
and teaching. New York: Dodd & Medco,p22. 
44-Coleman, L. J., Cross, T.L, (2005). Being gifted in school: 
An introduction to development, guidance, and teaching (2ed). 
Waco, TX: Prufrock press.p45. 

طارؽ عبر الرؤوؼ عامر، دراسات عف المتفوريف والموهوبيف، الدار العالمية   -11
 .11، ص 1111لمنلر، الاسكندرية، 

ي الػػوطف العربػػي، الجمعيػػة عبػػد ا  بػػف مدمػػد الجغمػػاف، تربيػػة الموهػػوبيف فػػ  -16
 .1، ص 1117العربية لممناه  وطرؽ التدريس، مصر، 

           ,p45 47Clark, B. (1992). Growing up gifted (4th ED). 
NY: MacMillan Publishing 

                                                               48-http:// 
.   www.nourfuture.y007.com  
فتدػػي عبػػد الػػردمف جػػرواف، أسػػاليب الكلػػؼ عػػف الموهػػوبيف والمتفػػوريف، دار  -19

 .11، ص 1118الفكر، الطبعة الثانية، ا ردف، 
                        .        www.nourfuture.y007.comhttp:// -50

                                               
         51-Terman, L.M.(1925). Generic studies of genius: 

Vol. l. Mental and physical traits of a thousand gifted children. 
Stanford, CA: Stanford University Press.,p34 

 .11عبد ا  بف مدمد الجغماف، مصدر سابؽ، ص -11

http://www.nourfuture.y007.com/
http://www.nourfuture.y007.com/
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فتدػػػػػػي جػػػػػػرواف، الموهبػػػػػػة والتفػػػػػػوؽ والإبػػػػػػداع، دار الفكػػػػػػر، الطبعػػػػػػة الثالثػػػػػػة،  -11
 11، ص.1118ا ردف،
 -تػػػربيتيـ -سػػػيد عبػػػد الػػػردمف سػػػميماف، صػػػفاء غػػػازه أدمػػػد، المتفػػػوريف ع ميػػػا -11

 11، ص.1111ملاكميـ، مكتبة زهراء اللرؼ، ال اهرة،  -اكتلافيـ
، 119سػػػامر مطمػػػؽ عياصػػػرة، نػػػوره عزيػػػزه إسػػػماعيؿ، مصػػػدر سػػػابؽ، ص  -11
111 . 
ناديػػػػة هايػػػػؿ سػػػػرور، مػػػػد ؿ إلػػػػق تربيػػػػة المتميػػػػزيف والموهػػػػوبيف، دار الفكػػػػر،  -16

 11.ص،1111ا ردف، 
 .11فاروؽ الروساف، مصدر سابؽ، ص  -17
 .11فاروؽ الروساف، مصدر سابؽ، ص  -18
جػػػػػرواف، الموهبػػػػػة والتفػػػػػوؽ والإبػػػػػداع، مصػػػػػدر سػػػػػابؽ، فتدػػػػػي عبػػػػػد الػػػػػردمف  -19

 .16ص،ص،
فتدػػػػي عبػػػػد الػػػػردمف جػػػػرواف، مػػػػد ؿ إلػػػػق تربيػػػػة المتميػػػػزيف والموهػػػػوبيف، دار  -61

 . 11 ص ،1118، ا ردف، 1الفكر، ط 
نادية هايؿ سرور، مد ؿ إلق تربية المتميزيف والموهوبيف، دار الفكر، الطبعػة  -61
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 دور العلاقات العامة في نشر الوعي المصرفي
 دراسة وصفية تحميمية عمى مصرف الجميورية بسبيا

 د. عمي حامد ىارون
 علام كمية الفنون والإ-جامعة مصراتة 

 ممخص البحث : 
العلاقات العامة في نشر الوعي المصرفي وىو دراسة تناول ىذا البحث دور       

، وذلك لموقوف عمى الدور رية بمدينة سبياوصفية تحميمية عمى مصرف الجميو 
، لوعي المصرفي ونشر ثقافة الادخارالذي تقوم بو العلاقات العامة في نشر ا

ثل مشكمة البحث في سؤال ، وتتمعمى تحقيق أىداف المصارف وكذلك مدى قدرتيا
 .  قات العامة في نشر الوعي المصرفي؟(ما دور العلامحوري ىو: )

وييدف ىذا البحث الى الوقوف عمى مفيوم العلاقات العامة لدى العملاء      
، وتسميط الضوء عمى وظائف العلاقات ستثمرين في مصرف الجميورية بسبياوالم

 ود التي تبذلياالجي، والوقوف عمى أنشطتيا في مصرف الجميورية بسبياالعامة و 
الوصول لنتائج ، وأخيراً ونشر ثقافة الادخار الوعي المصرفي لنشر العامة العلاقات

 .قات العامة في نشر الوعي المصرفيوتوصيات تسيم في تفعيل دور العلا
ر الخارجي لمصرف الجميورية وقد حدد الباحث مجتمع البحث في الجميو      
 . واستخدم الباحث المنيج المسحيالعشوائية البسيطةالباحث العينة ، واختار بسبيا

لتغطية ، واستخدم كذلك المنيج الوثائقي المكتبي لتغطية الجانب التطبيقي لمدراسة
، أما عن أدوات جمع البيانات فقد استخدام الباحث الجانب النظري من الدراسة

 . تبيان لمسح آراء العينة المبحوثةاستمارة الاس
 لى عدة نتائج يتمثل أىميا فيما يمي : لباحث إوقد توصل ا     
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اوضحت الدراسة صعوبة حصول العملاء عمى ما ينشره مصرف الجميورية  -1
 بسبيا من معمومات. 

أثبتت الدراسة أن غالبية المبحوثين قد استفادوا من الخدمات التي يقدميا قسم  -2
 العلاقات العامة. 

كشفت الدراسة عن اىتمام قسم العلاقات العامة بالتعرف عمى آراء ومقترحات  -3
 العملاء.

أوضحت الدراسة أن النشاط الترويجي الذي يقوم بو قسم العلاقات العامة غير  -4 
 كافٍ للإعلان عن فرص الاستثمار في مصرف الجميورية بسبيا .

 في الآتي : وطرح الباحث مجموعة من التوصيات يتمثل أىميا     
ات تزويد العملاء والمستثمرين بالمعمومات وتعريفيم بكل المستجدات عن الخدم -1

 المصرفية.
 تصال المستخدمة في التواصل مع العملاء والمستثمرين.تطوير وسائل الا -2 
التعرف عمى الآراء والمقترحات لمعملاء والمستثمرين بالمصرف ودراستيا  -3

 وتنفيذىا بصورة دورية.
زيادة الاىتمام بتحقيق الرضا العام لمعملاء والمستثمرين ، وذلك من خلال  -4 

 ترقية الخدمات المصرفية التي تقدم ليم باستمرار.
 المقـدمة : 

وتممك ، في حياتنا الاقتصادية المعاصرة تقوم المصارف بدورٍ جوىريٍ وأساسيٍ     
تصادية بما وتوجيو شؤونيا الاق، تعتمد عميو في تسيير جميع الدول جيازاً مصرفياً 

، مما حدا بالكثيرين لأن يعتقدوا أن المصارف ىي : " ممكات يحقق أىدافيا القومية
، وقد لاقت المصارف في ة وبأن عصرنا ىذا عصر الائتمان "الصناعة والتجار 

أغمب دول العالم تنظيماً قانونياً يجعميا أداةً فعالةً في نيضة تمك البلاد اقتصادياً 
 (1)اجتماعياً . و 
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، فالعلاقات العامة رف وثيقة الصمة بالعلاقات العامةودراسة أعمال المصا      
، وتبادل للادخار وحفظ الأموال واستثمارىاتيتم بيذه العممية من حيث الدعوة 

، لأن المصارف في حاجة ماسة ح ما بين المصارف وجميور العملاءالمصال
تبدأ عممية الاستثمار في الأنشطة التي تحددىا لتوفير السيولة التي من خلاليا 

ا من الأنواع المصارف أياً كان نوعيا تجارية أم عقارية أم صناعية أم زراعية وغيرى
 . الأخرى
، رنامج متكامل لنشر الوعى المصرفيوىذا بدوره يدفع المصرف لوضع ب      

، وذلك تثمريني بين جميور العملاء والمسونشر ثقافة العمل والتعامل المصرف
 .لال إيداعيم لأمواليم في المصارفلتعريفيم بالفوائد التي سيجنونيا من خ

، لأن ميمتيا المحافظة ه البرامج إدارة العلاقات العامةوخير من يقوم بوضع ىذ    
، ويتخطى الأمر ذلك لعمل عمى زيادة أعدادىم باستمرارعمى العملاء الحاليين وا

، والتعرف عمى الداخمي والخارجي نحو المصرفر إلى معرفة اتجاىات الجميو 
مت عمى ن كانت إيجابية عمالذىنية التي يكونونيا عن المصرف، فإالصورة 

ن كانت سمبية عممت عمى تدعيميا باستمرار تحسينيا وتصحيح المفاىيم ، وا 
، وكذلك لابد من التأكد من تحقق الرضا العام بالنسبة لمجميور الخارجي الخاطئة

 .المقوم الاساسي لنشاط أيِّ مصرف مدخراتو ىيلأن 
وىذا لا يتأتى إلا من خلال البحوث الاستطلاعية الدورية التي تعد من صميم      

، وذلك بغرض توفير المعمومات العامة ومن أىم وظائفيا الاساسيةعمل العلاقات 
ضع الخطط الصحيحة والدقيقة التي تعين القائمين عمى إدارة العلاقات العامة في و 

 . عمل وفق رؤية عممية واضحة وسميمةوالبرامج لتنظيم سير ال
 : أولًا : عرض مشكمة البحث

د مقدرة تقوم بيا تجاه ، وليا جيو دور كبير في التنمية الاقتصادية لممصارف     
، وتحتاج المصارف الى إدارة فاعمة تعمل عمى التعريف بيذه الجيود المواطنين
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عامة في ، وىذا ما تقوم بو إدارة العلاقات البين المواطنيننشر الوعي المصرفي و 
نشر الوعي وتثقيف المواطنين وتعريفيم بالخدمات ال المصارف من خلال برامج 

ىذا البحث في  ، وتتمثل مشكمةالمصارف وحثيم عمى ثقافة الادخارالتي تقدميا 
 .  ي ؟(ت العامة في نشر الوعي المصرفما دور العلاقاسؤال محوري ىو : )

 تنبع أىمية ىذا البحث من الآتي :ثانياً : أىمية البحث : 
 / حاجة الناس لمنشاط المصرفي والخدمات التي تقدميا ليم المصارف .1
 / تنوع الخدمات المصرفية وتعدد وسائل الاتصال التقنية الحديثة .2
 / أىمية دور العلاقات العامة وفاعميتيا في تحقيق أىداف المصارف .3
الحاجة الماسة ليذا النوع من الدراسات والبحوث التي تربط بين النشاط  /4

 المصرفي ودور العلاقات العامة في التوعية والتعريف بيذه الانشطة .
 ثالثاً :  أىداف البحث : 

 يسعى ىذا البحث الى تحقيق مجموعة من الأىداف تتمثل في الآتي :     
ستثمرين في مصرف لدى العملاء والم / الوقوف عمى مفيوم العلاقات العامة1

 .الجميورية بسبيا
/ تسميط الضوء عمى وظائف وأنشطة العلاقات العامة في مصرف الجميورية 2

 بسبيا .
/ التعريف بالخدمات المصرفية التي يقدميا مصرف الجميورية بسبيا لمعملاء 3

 والمستثمرين .
يق أىداف مصرف الجميورية / إبراز الدور الذي تمعبو العلاقات العامة في تحق4

 بسبيا .
ونشر  الوعي المصرفي لنشر العامة العلاقات الجيود التي تبذليا/ الوقوف عمى 5

 ثقافة الادخار .
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/ الوصول لنتائج وتوصيات تسيم في تفعيل دور العلاقات العامة في نشر الوعي 6
 المصرفي .

التساؤلات وىي عمى النحو ن يجيب ىذا البحث عمى عدد م :رابعاً: تساؤلات البحث
 :الآتي

ورية / ما الوظائف والميام التي تقوم بيا العلاقات العامة في مصرف الجمي1
 ؟بسبيا

/ الى أيّ مدى تتعرف العلاقات العامة عمى آراء ومقترحات العملاء والمستثمرين 2
 بمصرف الجميورية بسبيا ؟ 

راء العملاء من خلاليا تتعرف العلاقات العامة عمى آ تتحصل / ما الوسائل التي3
 ؟والمستثمرين بالمصرف

/ الى أيِّ مدى تقوم العلاقات العامة بتزويد العملاء والمستثمرين بأخبار مصرف 4
 الجميورية بسبيا ؟ 

/ ما الوسائل الاتصالية التي تستخدميا العلاقات العامة لمتعريف بخدمات مصرف 5
 ؟ الجميورية بسبيا 

 لتعريفالمتوعية و  العامة العلاقات / ما مدي كفاية النشاط الترويجي الذى تقوم بو6
 ؟ بسبيا مصرف الجميورية يف الاستثمارية بالفرص

 خامساً : مجتمع البحث وعينتو : 
تم تحديد مجتمع ىذا البحث في الجميور الخارجي لمصرف الجميورية بسبيا     

تناسبيا مع واختار الباحث العينة العشوائية البسيطة ل وتحديداً العملاء والمستثمرين،
 . ىذا النوع من الجميور
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 سادساً : منيج البحث وأدوات جمع البيانات : 
، واستخدم لتغطية الجانب التطبيقي لمدراسة استخدم الباحث المنيج المسحي    

عن أدوات ، أما لتغطية الجانب النظري من الدراسةكذلك المنيج الوثائقي المكتبي 
 م الباحث استمارة الاستبيان لمسح آراء العينة المبحوثة . جمع البيانات فقد استخد

 طار المكاني والزماني : سابعاً : الإ
ة في مصرف الجميورية بمدينة أجريت ىذه الدراسة عمى قسم العلاقات العام      
ا قسم العلاقات ديي، وذلك لموقوف عمى الوظائف والأعمال والميام التي يؤ سبيا

__  نياية  2015، وذلك في الفترة من ) أول شير ديسمبر / العامة في المصرف
 ( .  2016شير فبراير / 

 ثامناً :  مصطمحات البحث :
 :  / الدور1

بيا العلاقات  : " الميام والاعمال التي تقومف الباحث كممة دور اجرائياً بأنوعر     
، ويتوقع وراً معيناً في التوعية المصرفيةولمعلاقات العامة د، العامة في المصارف
حددىا طبيعة عمل العلاقات ضمن خصائص معينو ت الدور الخبراء القيام بيذا

تقوم بو قة ما ، ولذلك فلابد من وجود توافق بين التوقعات ليذا الدور وحقيالعامة
 .العلاقات العامة "

  / العلاقات العامة :2
وظيفة الإدارة التي تقيس وتتنبأ بالآراء والاتجاىات ورد العلاقات العامة ىي : "     

، وىي التي تتحكم في ميور المؤسسة أو الجميور الخارجيالفعل المتوقع من ج
متبادلة بينيا وبين ال عممية الاتصال بين المؤسسات وجماىيرىا ، تحقيقاً لممصمحة

 (2). المجتمع "
 
 

http://vb.elmstba.com/t208137.html
http://vb.elmstba.com/t208137.html
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 / الوعي المصرفي :3
" الوعي المصرفي لمعميل يمثل خط الدفاع الأول ضد أي محاولة للإيقاع بو أو    

 (3)التحايل عميو من قبل المتطفمين والمحتالين " . 
ومن ىنا يمكن القول أن قسم العلاقات العامة بالمصارف يقوم بشر الوعي       

، لتوفير أقصى معايير الحماية ن خلال وسائل الاتصال المتاحة لوالمصرفي م
، وتمكينيم من تنفيذ عممياتيم البنكية براحة وق واموال المتعاممين مع المصارفلحق

 . وأمان ومرونة فائقة 
 العامةمفيوم العلاقات 

ت ، فينالك تعريفاراء العلاقات العامة حول تعريفيااختمفت وجيات نظر خب     
، يد بيذه المعايير المعينة. فنجد أن البعض تقعامة وأخرى وضعت لمعايير معينة

تصوره  من ركز عمى معيار دون سواه لأىميتو في نظره انطلاقاً من والبعض
التعدد في تعريف وتوصيف العلاقات  ، ومن ىنا جاءلمعلاقات العامة ووظيفتيا

 (4)العامة . 
مجموعة من تعريفات العلاقات  الباحث وفي ىذا الحيز سوف يستعرض     

العامة، ولتوضيح ما تعنيو العلاقات العامة اصطلاحاً آثرت أن أعرض ىذه 
العلاقات  التعريفات لتقريب الفيم والإحاطة بمدى التوافق والاختلاف حول تعريف

 . ة قديماً وحديثاً العام
: " الجيود المقصودة والمخططة البريطاني لمعلاقات العامة بأنيايعرفيا المعيد     

، ويمتاز ( 5)والمستمرة لإقامة واستمرار الفيم المتبادل بين منظمةٍ ما وجماىيرىا " 
 ، إلا أنو لا يخمو من الغموض .ىذا التعريف بالإيجاز

: " طريقة لمسموك، وأسموب عامة الفرنسية بأنياالعلاقات ال وتعرفيا جمعية    
للإعلام والاتصال ييدف إلي إقامة علاقات مفعمة بالثقة والمحافظة عمييا بين 
المنظمة والفئات المختمفة من الجماىير داخل المؤسسة وخارجيا التي تتأثر بنشاط 
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صراً عن ، ويمتاز ىذا التعريف بالشمول النسبي ولكنو لازال قا(6)"تمك المنظمة
 الإحاطة بكل ما يعنيو مصطمح العلاقات العامة .

يفة إدارية ذات طابع : " وظة الدولية لمعلاقات العامة بأنياوتعرفيا الجمعي     
كسب  ظمات والييئات العامة والخاصة إلى، تيدف من خلاليا  المنمخطط ومستمر

ذلك عن طريق تقييم ، والمحافظة عمي اطف وتأييد أولئك الذين تيتم بيمتفيم وتع
جراءاتيا قدر الإمكان لتحقيق  الرأي العام المتعمق بيا، من أجل ربط سياستيا وا 

طريق المعمومات ، عن ابمة المصالح العامة بدرجةٍ أكفأ، ومقتعاون مستمر
 ( 7). المخططة ونشرىا "

أن ، إلا أنو حاول مول العممي، عمى الرغم من إطالتوويمتاز ىذا التعريف بالش     
 يقدم تعريفاً مبسطاً نسبياً وجامعاً لممعنى . 

 العلاقات العامة في المصارف :
لكي يتحقق التكامل والتفاىم بين سياسة المصارف وأىداف العلاقات العامة،      

الإدارة أو نائباً  ينبغي أن يكون المسؤول عن العلاقات العامة عضواً في مجمس
كن العلاقات العامة من القيام بوظائفيا ، فمن ىذا الموقع تتملرئيس المصرف

، كما اب والمعوقات الإدارية التقميديةالمتعددة بكفاءةٍ عاليةٍ متخطية الكثير من الصع
أن المسؤول عن العلاقات العامة في ىذه الحالة يستطيع أن يمثل الجميور في 

قرارات التي ، ويتأكد من مراعاة مصالحو في كل السياسات والاقشات الإدارة العميامن
تتخذ، وينبو الإدارة إلى المشروعات ذات المغزى الاجتماعي أو التي تحقق الصالح 

 العام لممجتمع . 
ذا كان مدير العلاقات العامة بالمصرف ىو المسؤول عن وضع برنامج يعبر      وا 

عن سياسة المصرف ويروج ليا، فيو أيضاً المسؤول عن تفسير ىذه السياسة 
المجتمع  ح الأعمال والإنجازات التي يحققيا المصرف لخدمةلمجميور، وتوضي

، وىذا يتطمب مشاركتو الإيجابية وتفاعمو المستمر مع وتدعيم الاقتصاد الوطني
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ى مستويات الإدارة المختمفة لكي يضمن التأييد الفعمي والتفاىم الكامل لبرنامجو الذ
عمى المعمومات الجديدة ، كما أنو يضمن وقوفو وضعو لكسب ثقة الجميور وتأييده

لمامو الكامل بالقرارات ومسبباتيا فيصبح قادراً عمى التعبير ال دقيق عن أولًا بأول وا 
، وتزداد مسؤوليات إدارة العلاقات العامة وتتنوع وظائفيا المصرف وخدماتو المتنوعة

 مع نمو حجميا وتوافر الكفاءات الفنية بيا، ويحدث ىذا في المصارف الكبيرة والتي
تحرص عمى إقامة واستمرار الفيم المتبادل بينيا وبين جماىيرىا المتنوعة، وتستعين 

، بالإضافة إلي الخبرات بمستشارٍ خاصٍ أو مكتب استشاري ىذه الإدارة غالباً 
 (8)الداخمية لمقيام بأعمال العلاقات العامة بصورة متطورة . 

 برنامج العلاقات العامة في المصارف :
، وتبدأ برنامج العلاقات العامة بالمصارفورة قصوى لتخطيط وىنالك ضر     

لمصرف الحالية بجماىيره عممية التخطيط لمبرنامج بالتعرف عمى علاقات ا
، وكذلك ر، وذلك لكى يمبى البرنامج الاحتياجات الأساسية ليذه الجماىيالمختمفة

موقف  لابد من توافر المعمومات الدقيقة لدى ممارسي العلاقات العامة عن
المصرف الحالي والمستقبمي من خلال الأبحاث التي تتناول ظروف أداء الخدمة 

، وكذلك التعرف عمى اتجاىات الرأي وتحميل أوضاعو الداخمية وسياستو بالمصرف
العام نحو المصرف وتحميل الظروف المحيطة بسوق المال، وىنالك مراحل لتخطيط 

 (9)كما يمى : برنامج العلاقات العامة في المصارف وىى 
 أولًا : تحديد أىداف العلاقات العامة : 

امة التي ترسميا وتنبع أىداف العلاقات العامة في المصرف من السياسية الع      
، ويمكن إجمال أىداف العلاقات العامة في المصارف فيما الإدارة العميا لممصارف

 (10)يمى : 
 / كسب ثقة العملاء .1
 ./ بناء السمعة الطيبة 2
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 / الحفاظ عمى المكانة المتميزة لممصرف .3
 / تبديد الشكوك لدى المتعاممين مع المصرف .4
 / كسب تأييد العاممين بالمصرف. 5

 ثانياً : تحديد الجماىير :
وتيدف ىذه المرحمة إلى معرفة القطاعات الجماىيرية المؤثرة عمى المصرف      

، كما تيدف إلى معرفة مجتمعسياسات المصرف ودورىا في الأو التي تتأثر ب
تصال اىيرية حتى يسيل اختيار وسائل الاالخصائص المميزة ليذه القطاعات الجم

المناسبة لمخاطبتيا، ويؤكد خبراء العلاقات العامة عمى  أىمية الجميور الداخمي 
لجميور والذى يتمثل في العاممين بالمصرف ، وذلك لأن لو تأثير كبير عمى ا

، ومن العسير أن يعامل موظفو المصرف العملاء ء المصرفالخارجي وىم عملا
 (11)بروح الود إذا كان ىو نفسو لا يمقى ىذه المعاممة من الإدارة بالمصرف . 

، ومن سياسة المصرف أن يسعى ا يحظى عملاء المصرف بأىمية خاصةكم      
يقدم  ، وفى كثير من الأحياننمى رغباتو في التعامل مع المصرفإلى العميل وي

، وتخصص صناديق لشكاواىم ىدايا تذكارية في بعض المناسبات المصرف لمعملاء
ويعين المصرف  واقتراحاتيم كما توفر ليم بعض الخدمات كأماكن انتظار السيارات

مصرف ات الشور نملمرد عمى استفسار العملاء وتقديم  موظف استعلامات كفؤ
مصرف صرف بالرأي العام المؤيد لمتم الم، وكذلك ييومطبوعاتو إلى الميتمين بيا

من جماىير المجتمع وكسب ثقتيا، وفى سبيل ذلك يساىم المصرف بصفة مستمرة 
، نين وتدفع بعجمة التنمية لممجتمعفي بعض المشروعات التي تحقق رفاىية المواط

وكذلك ييتم المصرف بالمساىمين ويمدىم بالمعمومات عن المصرف وينظم ليم 
وم فمسفة المصرف عمى أن بقاء أموال المساىمين في المصارف زيارات البنك، وتق

وجذب مزيد من المساىمين الجدد، يدعم الوضع المالي لممصرف ويوفر لو القدرة 
 (12).  لة والمشاركة في المشروعات الكبيرةعمى السيو 
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 ثالثاً : تحديد الموارد : 
المصرف لتنفيذ برامجيا إلى موارد مالية  إلى تحتاج إدارة العلاقات العامة     

، كما أن خبير العلاقات دد ما ىو متاح منيا وما ىو محتملوبشرية ينبغي أن تح
تقريبي لحجم الأنشطة  العامة لا يستطيع أن يحدد احتياجاتو مالم يكن لديو تصور

إلى باً سير جنالتخطيط لأنشطة العلاقات العامة ي، ومن ىنا يتضح أن التي ستنفذ
، ولكى تحدد ميزانية العام القادم فلابد من التخطيط جنبٍ مع تحديد الميزانية
، وينبغي مع ذلك أن ط أساسي للإعداد الجيد لمميزانيةلأنشطة ذلك العام فيذا شر 

يكون ىنالك قدر من المرونة في التصرف لتمكين إدارة العلاقات العامة من مواجية 
، وىذا يتطمب تخصيص اعتماد مالي ا الإدارةالطارئة التي لا تتوقعيالأحداث 

 لمواجية ىذا البند من المصروفات . 
وعمى ضوء الموارد المالية المتاحة لإدارة العلاقات العامة وبالنظر إلى      

الأىداف المطموب تحقيقيا والجماىير المستيدفة ، تستطيع الإدارة أن تحدد 
، كما ية لتنفيذ أنشطة العلاقات العامةكز العناصر البشرية والإمكانات الفنية اللامر 

تتمكن الإدارة من تحديد الوسائل الإعلامية والأنشطة الأخرى التي يمكن ممارستيا 
تصال الجماىيرية خارج الاداخل البنك والتعرف عمى إمكانية الاستعانة بوسائل 

ليما: ، وىنالك أسموبان رئيسيان لتحديد ميزانية العلاقات العامة أو فنطاق المصر 
: تحدد بحجم الأرباح التي يحققيا المصرف، وثانييماتخصيص نسبة ثابتة ترتبط 

، والأسموب الثاني تي وضعتيا إدارة العلاقات العامةالميزانية عمى ضوء الأىداف ال
ون أن لتحديد الميزانية ىو الأفضل لأنو يتيح تحقيق وظيفة العلاقات العامة كاممة د

 (13)تخفيض في مواردىا المالية .  يتتعرض لأى قصورٍ نتيجةً لأ
بينما يؤدى الأسموب الأول إلى عجزٍ شديدٍ إذا انخفضت الأرباح في إحدى       

السنوات فانخفاض الأرباح يعود في أغمب الأحوال إلى مشكلات تواجو المصرف 
، وىذا يعنى ضرورة أو المساىمين أو الجميور الداخميفي علاقاتو مع العملاء 
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ة مؤثرة تحتاج  إلى دعم مالي لمواجية الأعمال الإضافية التي تقوم بيا تنفيذ خط
العلاقات العامة لمعالجة العلاقات المتردية، لذلك فمن الأفضل ربط ميزانية 
العلاقات العامة بالأىداف التي تسعى إلي تحقيقيا، كما ينبغي أن يسمح لمدير 

ينقص في أي بندٍ من بنود زيد أو العلاقات العامة أن يتصرف بحرية في الميزانية لي
 (14). تحقيق العمل عمى أفضل وجوٍ ممكنٍ ، طبقاً لما تظيره الأحداث ولتوزيعيا

 رابعاً : اختيار الموضوعات والأنشطة التفصيمية :
يقوم المسؤولون عن العلاقات العامة بالمصرف بدراسة الموضوعات الممتازة      
مية ، ويتم اختيار أفضل الوسائل الإعلابيا خصيات التي تسعى إلى الإتصالوالش

ح بعض نواحي النشاط ، ويتم إعداد نشرات دورية توضللاتصال بالجماىير المختمفة
، كما ان إدارة العلاقات العامة تقوم بالإشراف عمى مجمة المصرف الخاص بالبنك

ن وكذلك لمعامميالتي توزع عمى العاممين بالمجان، وتحتوى عمى الأخبار الاجتماعية 
 (15)ممصرف . السياسات العامة ل

 إجراءات الدراسة المنيجية
دور العلاقات العامة في تشر الوعي المصرفي وىو دراسة : "تناول ىذا البحث     

أراد الباحث من خلالو إلقاء ، و "حميمية عمى مصرف الجميورية بسبياوصفية ت
، ودورىا في نشر الجميوريةالعلاقات العامة بمصرف الضوء عمى أساليب ممارسة 

الوعي المصرفي والتعريف بالأنشطة والجيود التي يبذليا مصرف الجميورية في 
 .ات المصرفية لمعملاء والمستثمرينسبيل تيسير الخدم
ييدف ىذا البحث لموقوف عمى مفيوم العلاقات العامة لدى أىداف البحث : 

تسميط الضوء عمى وظائف ، و ستثمرين في مصرف الجميورية بسبياالعملاء والم
، والتعريف بالخدمات العامة في مصرف الجميورية بسبيا وأنشطة العلاقات

، وكذلك إبراز يورية بسبيا لمعملاء والمستثمرينالمصرفية التي يقدميا مصرف الجم
، حقيق أىداف مصرف الجميورية بسبياالدور الذي تمعبو العلاقات العامة في ت
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ونشر ثقافة  الوعي المصرفي لنشر العامة العلاقات تبذلياالجيود التي الوقوف عمى 
الوصول لنتائج وتوصيات تسيم في تفعيل دور العلاقات العامة في ، وأخيراً الادخار

 نشر الوعي المصرفي .
: يتكون مجتمع البحث من الجميور الخارجي لمصرف  مجتمع البحث وعينتو

الجميورية وتم تحديده في العملاء والمستثمرين، واختار الباحث العينة العشوائية 
 البسيطة لتناسبيا مع نوع الدراسة وطبيعتيا .

غطية الجانب التطبيقي : وقد استخدم الباحث المنيج المسحي لتمنيج البحث وأدواتو
لتغطية الجانب النظري من ك استخدم المنيج الوثائقي المكتبي ، وكذلمن الدراسة

 .قد استخدم الباحث أداة الاستبيان، ولجمع المعمومات حول الموضوع فالدراسة
 : قام الباحث بتصميم استمارة استبيان لمجميور الخارجي تصميم استمارة الاستبيان

، منيا أسئمة سؤالاً  17 ، وتحتوى الاستمارة عمىلممصرف )العملاء والمستثمرين(
نت الاستمارة مكونة ، وكاثم أسئمة عن البيانات الموضوعية ،الشخصيةعن البيانات 

، وقد تم عرض استمارة الاستبيان عمى ثلاثة من الأساتذة ( صفحات3من )
، وذلك  لمحكم عمى مدى شمولية أسئمة تصين بقسم الاعلام في جامعة سبياالمخ

ك مدى وضوح ، وكذلتيا لمموضوع وصلاحيتيا لمقياسغطياستمارة الاستبيان وت
، وبعد تحكيم استمارة الاستبيان وخروجيا في شكميا النيائي الأسئمة ودقة صياغتيا

 ( استمارة استبيان عمى المبحوثين وقام بجمعيا كميا .50قام الباحث بتوزيع عدد )
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 عرض وتحميل بيانات البحث 
بتحميل البيانات التي حصل عمييا من اجابات في ىذا الحيز قام الباحث     

 المبحوثين عمى استمارة الاستبيان وذلك عمى النحو التالي : 
 أولًا : البيانات الشخصية:

 ( يوضح نوع المبحوثين :1جدول رقم  )
 النسبة التكرار النوع
 %56 28 ذكر
 %44 22 أنثى

 %100 50 المجموع  
%، اما 56المبحوثين من الذكور ويمثمون ن أغمب اتضح من الجدول أعلاه أ

 % . 44ناث فيمثمن الإ
 (  يوضح الفئات العمرية لممبحوثين: 2جدول  رقم )

 النسبة التكرار الفئات العمرية
18 - 30   10 20% 
31 – 40 32 64% 
41 – 50 4 8% 
 %8 4 فأكثر  – 51

 %100 50 المجموع
 40 - 31ىم بين المبحوثين تتفاوت اعمار ن أغمب اتضح من الجدول أعلاه أ    

%، 20يمثمون نسبة  30 - 18رىم بين ، والذين تتفاوت اعما%64ويمثمون نسبة 
عمارىم من %، ومن الذين أ8يمثمون نسبة  50 -41مارىم بين عوالذين تتفاوت أ

 % . 8فأكثر يمثمون نسبة  51
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 ( يوضح المستوى التعميمي لممبحوثين: 3جدول  رقم )
 النسبة التكرار المستوى التعميمي

 %4 2 ابتدائي
 %16 8 إعدادي
 %10 5 ثانوي
 %54 27 جامعي

 %16 8 فوق الجامعي
 %100 50 المجموع

المؤىل الجامعي اتضح من الجدول اعلاه ان أغمب المبحوثين من حممة     
% حممة 16، وحممة المؤىل فوق الجامعي يمثمون نسبة %54ويمثمون نسبة 

، %16المؤىل الإعدادي يمثمون نسبة % وحممة 10المؤىل الثانوي يمثمون نسبة 
 . %4لمؤىل الابتدائي فيمثمون نسبة أما حممة ا

 ( يوضح المينة بالنسبة لممبحوثين :4جدول رقم )
 النسبة التكرار المستوى التعميمي

 %4 2 عامل
 %32 16 موظف
 %12 6 تاجر

 %52 26 أعمال حرة
 %100 50 المجموع

اتضح من الجدول اعلاه أن أغمب المبحوثين يعممون في أعمال حرة ويمثمون      
%، أما 32، والموظفون يمثمون نسبة %4%، والعاممون يمثمون نسبة 52 نسبة

 .%12التجار فيمثمون نسبة 
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 ثانياً : البيانات الموضوعية :
 ( يوضح طبيعة العلاقة بين المبحوثين ومصرف الجميورية :5جدول  رقم )

 النسبة التكرار طبيعة العلاقة
 %24 12 وديعة استثمارية
 %44 22 حساب جاري
 - - اعتمادات
 - - أسيم
 %4 2 قروض

 %28 14 تحويل واستلام النقود
 %100 50 المجموع

مارية في الذين لدييم ودائع استث علاه أن المبحوثيناتضح من الجدول أ    
% 44، والذين لدييم حسابات جارية يمثمون نسبة %24المصرف يمثمون نسبة 

واستلام النقود يمثمون  ، والذين يقومون بتحويل%4وأصحاب القروض يمثمون نسبة 
 .  لاعتمادات وحممة الأسيم فلا يوجد، أما أصحاب ا%28نسبة 

د قسم لمعلاقات العامة في لمبحوثين بوجو ( يوضح مدى معرفة ا6جدول رقم )
 :المصرف

 النسبة التكرار الفئات
 %52 26 نعم
 %48 24 لا

 %100 50 المجموع
علاه أن معظم المبحوثين لدييم عمم بوجود قسم لمعلاقات اتضح من الجدول أ    
، والذين ليس لدييم عمم بوجود قسم %52عامة في المصرف ويمثمون نسبة ال
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ن كان معظم المبحوثين لدييم ، وا  %48لعامة في المصرف يمثمون نسبة المعلاقات 
لدييم أن الذين لا عمم  الجميورية الإعمم بوجود قسم لمعلاقات العامة بمصرف 

لى عدم تسويق قسم العلاقات العامة بوجوده نسبة لا يستيان بيا، ولعل ذلك مردُّهُ إ
 .سو والتعريف بالجيود التي يبذليالنف

( يوضح الوسيمة التي تعرف من خلاليا المبحوثين عمى وجود قسم 7جدول رقم )
 العلاقات العامة في مصرف الجميورية .

 النسبة التكرار الوسيمة
 %30.8 8 وسائل الاعلام
 %7.7 2 المطبوعات

 - - الندوات والمحاضرات
 %7.7 2 المعارض

 %15.4 4 مسؤولي العلاقات العامة
 %38.4 10 بيم أشخاص لك علاقة

 %100 26 المجموع
علاه أن المبحوثين الذين تعرفوا عمى وجود قسم العلاقات اتضح من الجدول أ     

، %30.8م الجماىيرية يمثمون نسبة العامة في المصرف من خلال وسائل الاعلا
، والذين تعرفوا عميو %7.7طريق المطبوعات يمثمون نسبة والذين تعرفوا عميو عن 

المعارض  ، والذين تعرفوا عميو عن طريقالندوات والمحاضرات لا يوجد طريقعن 
علاقات العامة ، والذين تعرفوا عميو عن طريق مسؤولي ال%7.7يمثمون نسبة 
ليم ، والذين تعرفوا عميو عن طريق أشخاص في المصرف %15.4يمثمون نسبة 

شخصي ووسائل ، وىذا يدل عمى تأثير الاتصال ال%38.4علاقة بيم يمثمون نسبة 
 .جميور العملاء والمستثمرين خرى عمىعلام أكبر من تأثير الوسائل الأالإ
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 ( يوضح العلاقة التي تربط المبحوثين بقسم العلاقات العامة :8جدول رقم )   
 النسبة التكرار العلاقة

 %38.5 10 نعم  
 %61.5 16 لا

 %100 26 المجموع
المبحوثين الذين ليم علاقة تربطيم بقسم العلاقات اتضح من الجدول أعلاه أن     

، بينما الذين ليس ليم علاقة %38.5الجميورية يمثمون نسبة  العامة في مصرف
عمى أن اجابات يجابي لو دلالة %، وىذا مؤشر إ61.5تربطيم بالقسم يمثمون نسبة 

لعلاقات م ارتباطيم بقسم اخذ بيا لأنيا لا تأثير عمييا لعدالمبحوثين يمكن الأ
 . العامة

( يوضح مدى حصول المبحوثين عمى ما ينشره قسم العلاقات 9جدول رقم )
 العامة من معمومات :

 النسبة التكرار الاجابة
 %69.2 18 نعم
 %30.8 8 لا

 %100 26 المجموع
اتضح من الجدول أعلاه أن أغمب المبحوثين يحصمون عمى ما ينشره قسم        

، بينما الذين لا يحصمون %69.2معمومات ويمثمون نسبة ة من العلاقات العام
%، وىذا 30.8مة من معمومات يمثمون نسبة عمى ما ينشره قسم العلاقات العا

يجابي لو دلالة عمى اىتمام قسم العلاقات العامة في مصرف الجميورية مؤشر إ
 بسبيا بالتواصل مع جميوره الخارجي وتعريفو بكل ما ىو جديد .  



 لعلاقات العامة في نشر الوعي المصرفيدور ا                         لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

711 

 

(  يوضح نوع الوسيمة التي تحصَّل بيا المبحوثين عمى تمك 10) جدول رقم
 المعمومات عن الاستثمار في مصرف الجميورية بسبيا :

 النسبة التكرار الوسيمة
 - - عن طريق البريد التقميدي
 %27.8 5 عن البريد الإلكتروني

 %22.2 4 عن طريق مواقع التواصل الاجتماعي
العامة في أحد مسؤولي العلاقات 
 المصرف

3 16.7% 

 %33.3 6 أشخاص لك علاقة بيم
 %100 18 المجموع

علاه أن المبحوثين الذين تحصموا عمى معمومات عن اتضح من الجدول أ   
، والذين تحصموا عمييا عن طريق البريد التقميدي لا يوجدالاستثمار في المصرف 

والذين تحصموا عمييا عن ، %27.8يد الإلكتروني يمثمون نسبة عن طريق البر 
، والذين %22.2الانترنت يمثمون نسبة  طريق مواقع التواصل الاجتماعي عمى

علاقات العامة يمثمون نسبة تحصموا عمى المعمومات عن طريق أحد مسؤولي ال
، والذين تحصموا عمييا عن طريق أشخاص ليم علاقة تربطيم بيم يمثمون 16.7%
 % .33.3نسبة 
ن قسم العلاقات العامة يحتاج الى توسيع وزيادة وسائل مى أوىذا يدل ع     

بكل المعمومات عن مصرف الاتصال لمتواصل مع العملاء والمستثمرين واحاطتيم 
، ولابد من تفعيل استراتيجية التركيز من خلال استخدام مزيج وسائل الجميورية

ئات وصول الرسالة لجميع فالاتصال ومحاصرة الجميور المستيدف لضمان 
 .الجميور



 لعلاقات العامة في نشر الوعي المصرفيدور ا                         لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

716 

 

( يوضح استفادة المبحوثين من قسم العلاقات العامة في مصرف 11جدول رقم )
 الجميورية بسبيا :

 النسبة التكرار مدى الاستفادة
 %76.9 20 نعم
 %23.1 6 لا

 %100 26 المجموع
علاه أن الذين يرون أن قسم العلاقات العامة في المصرف اتضح من الجدول أ     

% ، بينما الذين أجابوا بلا 76.9بالنسبة إلييم وأجابوا بنعم يمثمون نسبة ذو فائدة 
 % .23.1أي الذين يرون عدم وجود فائدة من قسم العلاقات العامة يمثمون نسبة 

وىذا مؤشر ايجابي لو دلالة عمى أن قسم العلاقات العامة لو اىتمام بالغ     
دمات المصرفية وتوفير المعمومات بالتواصل مع العملاء والمستثمرين وتقديم الخ

 وتذليل الصعاب .  
( يوضح أىم الخدمات التي قدميا قسم العلاقات العامة لعملاء 12جدول  رقم )

 مصرف الجميورية بسبيا :  
 النسبة التكرار نوع الخدمة

 %7.7 2 المساعدة في دراسة الجدوى لممشروع الاستثماري
 %3.8 1 معالجة الاخطاء الخاصة بالحسابات

 %26.9 7 تقديم معمومات عن الاستثمار في المصرف
تقديم خدمات المراسم من استقبال وتوجيو 

 المستثمرين
5 19.2% 

 %42.4 11 كل ما سبق ذكره
 %100 26 المجموع



 لعلاقات العامة في نشر الوعي المصرفيدور ا                         لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

711 

 

الذين يرون أىم الخدمات التي قدمت  اتضح من الجدول السابق أن المبحوثين    
، %7.7روع الاستثماري يمثمون نسبة ليم ىي المساعدة في دراسة الجدوى لممش

خاصة والذين يرون أن الخدمة التي قدمت ليم ىي المساعدة في معالجة الاخطاء ال
، والذين يرون أن الخدمات التي قدمت ليم ىي %3.8بالحسابات يمثمون نسبة 

، والذين يرون أن %26.9مار في المصرف يمثمون نسبة ت عن الاستثتقديم معموما
تثمرين يمثمون نسبة أىم الخدمات التي قدمت ليم ىي خدمات المراسم وتوجيو المس

 % .  42.4، والذين قالوا أخرى تذكر يمثمون نسبة 19.2%
واتضح مما سبق أن قسم العلاقات العامة يقدم كل انواع الخدمات سابقة الذكر     

، مع التركيز كذلك عمى الاعلان عن الفرص وجود النسبة الغالبة بيذا الخيارل
الاستثمارية وتعريف العملاء والمستثمرين عنيا من خلال الوسائل المذكورة في 

 ( .   10الجدول رقم )
ح مدى تعرف قسم العلاقات العامة عمى آراء ومقترحات ( يوض13جدول رقم )

  المبحوثين
 النسبة التكرار الاجابة
 %80.8 21 نعم
 %19.2 5 لا

 %100 26 المجموع
علاه أن أغمب المبحوثين أجابوا بنعم ويرون أن اتضح من خلال الجدول أ        

، بينما %880نسبة .م ومقترحاتيم ويمثمون قسم العلاقات العامة يتعرف عمى آرائي
الذين أجابوا بلا ويرون أن قسم العلاقات العامة لا يتعرف عمى آرائيم ومقترحاتيم 

 % .19.2يمثمون نسبة 
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وىذا مؤشر ايجابي لو دلالة عمي ان قسم العلاقات العامة ييتم بدراسة اتجاىات     
للأنشطة  الرأي العام  والتعرف عمى آرائيم ومقترحاتيم والاخذ بيا في التخطيط

 والفعاليات . 
( يوضح الادوات التي يستخدميا قسم العلاقات العامة في مصرف 14جدول رقم )

 الجميورية بسبيا لمتعرف عمى آراء ومقترحات المبحوثين
 النسبة التكرار الاداة

 %38.2 8 صندوق الشكاوي والمقترحات
 %23.8 5 الاستبيان 

 %19 4 المقابلات الشخصية 
 %9.5 2 وممتقيات المستثمرين السمنارات

 %9.5 2 البريد 
 %100 21 المجموع 

داة التي استخدمت سابق أن المبحوثين الذين يرون الأاتضح من الجدول ال         
وي والمقترحات يمثمون نسبة لمتعرف عمى آرائيم ومقترحاتيم ىي صندوق الشكا

، والذين يرون %23.8نسبة يان ىو الاداة يمثمون ، والذين يرون أن الاستب38.2%
، والذين يرون أن الاداة ىي %19مقابلات الشخصية يمثمون نسبة أن الاداة ىي ال
، أما الذين يرون أن الاداة  %9.5يات المستثمرين يمثمون نسبة السمنارات وممتق

 % . 9.5ىي البريد فيمثمون نسبة 
مة بمصرف الجميورية وىذا مؤشر ايجابي لو دلالة عمى أن قسم العلاقات العا    

، اء ومقترحات العملاء والمستثمرينيستخدم وسائل وأدوات متعددة لمتعرف عمى آر 
وكمما كانت الوسائل متعددة ومختمفة يمكن التعرف عمى اتجاىات أكبر قدر من 



 لعلاقات العامة في نشر الوعي المصرفيدور ا                         لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

711 

 

الجميور المستيدف والوقوف عمى شكاوييم ومقترحاتيم واحتياجاتيم ليس ذلك 
 آرائيم ومقترحاتيم وتمبية حاجاتيم وحل مشكلاتيم . فحسب بل والعمل عمى الاخذ ب

( يوضح قبول المبحوثين لخدمات قسم العلاقات العامة في 15جدول رقم )
 مصرف الجميورية بسبيا : 

 النسبة التكرار قبول الخدمات
 %84.6 22 نعم
 %15.4 4 لا

 %100 26 المجموع
أجابوا بنعم ويمثمون نسبة  اتضح من الجدول أعلاه أن أغمب المبحوثين    

%، وىذا مؤشر ايجابي لو 15.4، بينما الذين أجابوا بلا يمثمون نسبة 84.6%
دلالة عمى اىتمام قسم العلاقات العامة في مصرف الجميورية بتحقيق الرضا العام 
لجميور العملاء والمستثمرين من خلال تحسين الخدمات ليم وتمبية رغباتيم 

 الاخذ بيا وحماية مصالحيم .والاىتمام بآرائيم و 
( يوضح درجة قبول المبحوثين لخدمات قسم العلاقات العامة في 16جدول رقم )

 : مصرف الجميورية بسبيا 
 النسبة التكرار درجة القبول

 %36.4 8 ممتازة
 %45.5 10 جيدة
 %18.1 4 مقبولة

 %100 22 المجموع
لخدمات ممتازة الذين يرون أن ا اتضح من الجدول أعلاه أن المبحوثين      

، %44.4الخدمات جيدة يمثمون نسبة  ، والذين يرون أن%38.9يمثمون نسبة 
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، ولعل حاصل جمع %16.7خدمات مقبولة يمثمون نسبة  والذين يرون أن ال
جيدة "  –درجتي القبول لخدمات قسم العلاقات العامة الاولى والثانية " ممتازة 

مستثمرين عن الخدمات تعكس حجم الرضا العام لمعملاء والتعطي مؤشراً ايجابياً و 
 .المقدمة ليم

 العلاقات مدى كفاية النشاط الترويجي الذى تقوم بو( يوضح 17جدول رقم )
 بسبيا : مصرف الجميورية يف الاستثمارية بالفرص لتعريفالمتوعية و  العامة

اتضح من الجدول أعلاه أن المبحوثين الذين أجابوا بنعم ويرون أن النشاط     
تثمار بالمصرف يمثمون نسبة الترويجي كافٍ لمتوعية والتعريف بفرص الاس

، والذين أجابوا بلا ويرون أن النشاط الترويجي غير كافٍ لمتوعية 46.2%
 % .53.8ر ويمثمون نسبة والتعريف بالفرص الاستثما

وىذا مؤشر سمبى لو دلالة عمى ضعف الأنشطة الترويجية التي يقوم بيا قسم      
، وىذا بدوره يؤدي ضعف الاقبال العامة في مصرف الجميورية بسبيا العلاقات

، ولا بد من التركيز عمى الانشطة الاعلانية والدعائية وكل المصرف والتعامل مع
دة نسبة عمى تنشيط الطمب عمى الخدمات المصرفية وزيا الوسائل التي تعمل

 العملاء والمستثمرين .  
 
 
 

 النسبة التكرار كفاية النشاط الترويجي
 %46.2 12 نعم
 %53.8 14 لا

 %100 26 المجموع
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 النتائج والتوصيات
 أولًا : النتائج :

 / أوضحت الدراسة أن أغمب المبحوثين من الذكور .1
 ( . 40 – 31/ أثبتت الدراسة أن أغمب المبحوثين تتفاوت أعمارىم بين ) 2
 المبحوثين من حممة المؤىلات الجامعية ./ أبانت الدراسة أن أغمب 3
/ أظيرت الدراسة أن معظم المبحوثين لدييم معرفة بوجود قسم لمعلاقات العامة 4

 بمصرف الجميورية بسبيا . 
/ كشفت الدراسة عن صعوبة حصول العملاء عمى ما ينشره مصرف الجميورية 5

 بسبيا من معمومات .
ن قد استفادوا من الخدمات التي يقدميا قسم / أثبتت الدراسة أن غالبية المبحوثي6

 العلاقات العامة في مصرف الجميورية بسبيا .
/ أظيرت الدراسة أن قسم العلاقات العامة يقدم مجموعة من الخدمات لمعملاء 7

 والمستثمرين وىي :
 تقديم معمومات عن الاستثمار في المصرف .  -
 خدمات المراسم وتوجيو المستثمرين .  -
 في دراسة الجدوى لممشروع الاستثماري .المساعدة  -
 المساعدة في الاجراءات الخاصة بالحسابات  -

/ كشفت الدراسة عن اىتمام قسم العلاقات العامة بالتعرف عمى آراء ومقترحات 8
 العملاء

/ أوضحت الدراسة أن أغمب المبحوثين يرون أن الخدمات التي يقدميا ليم قسم 9
 يورية مقبولة لدييم وىم راضون عنيا . العلاقات العامة في مصرف الجم

/ أوضحت الدراسة أن النشاط الترويجي الذي يقوم بو قسم العلاقات العامة غير 10
 كافٍ للإعلان عن فرص الاستثمار في مصرف الجميورية بسبيا .
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 ثانياً : التوصيات :
بسبيا  / ترفيع قسم العلاقات العامة إلى إدارة قائمة بذاتيا في مصرف الجميورية1
 . 
/ تزويد العملاء والمستثمرين بالمعمومات وتعريفيم بكل المستجدات عن الخدمات 2

 المصرفية .
 / تطوير وسائل الإتصال المستخدمة في التواصل مع العملاء والمستثمرين .3
/ التعرف عمى آراء ومقترحات العملاء والمستثمرين ودراستيا والعمل عمى تنفيذىا 4

 بصورة دورية .
، وذلك من خلال ترقية الرضا العام لمعملاء والمستثمرين/ زيادة الاىتمام بتحقيق 5

 الخدمات المصرفية التي تقدم ليم باستمرار .
/ تعيين عدد من المؤىمين والمتخصصين في مجال العلاقات العامة للاستفادة 6

ي يقوم منيم في إجراء البحوث والتخطيط الاتصال والتقويم للأنشطة والاعمال الت
 بيا قسم العلاقات العامة في مصرف الجميورية بسبيا .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 لعلاقات العامة في نشر الوعي المصرفيدور ا                         لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

711 

 

 : اليوامش
: شركة الإسكندرية لمطباعة، ، محاسبة المنشآت المالية)الاسكندريةضيف محمد-1

 5ص (1970
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 . 113،   112( ص ص  2001
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 . 393م ( ص 2004، ب العممية لمنشر والتوزيعالكت
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 الطلاء بالممح بإستخدام أطيان محمية
 د. محمد راشد الحداد

 أ. عبد العاطي محمد طبطابه
 كمية الفنون والإعلام/ جامعة طرابمس

 ممخص
محاولات استخدامه أو ما يعرؼ كيميائيا بكموريد الصوديوـ لـ تفمح ممح الطعاـ      

كمسػػػػاهد صػػػػير لػػػػوي لاػػػػا خمطػػػػات الطػػػػبقات الخالايػػػػ  لمػػػػا تسػػػػتخدـ ب يػػػػ  خامػػػػات 
طػاير  لاػا , والسبب يعود إلػا تبونات وبكربونات ونترات الصوديوـالصوديوـ مثؿ كر 

والطري ػػػػػ  الوحيػػػػػدة لبسػػػػػتفادة مػػػػػف ممػػػػػح الطعػػػػػاـ لاػػػػػا  ,درجػػػػػات الحػػػػػرارة المنخف ػػػػػ 
لإنتػػاج البريػػؽ المعدناهواػػد  الطري ػػ  تعتمػػد الطػػبقات الخالايػػ  هػػف طري ػػ  التممػػيح 

درجػ  0021_0011هما نثر محموؿ ممحا داخػؿ الفػرف لاػا درجػ  الحػرارة العاليػ   
ه طب ػػػ  طػػػبق لماهػػػه مات بريػػػؽ معػػػدنا مئويػػػ ي حيػػػث يتحػػػد الممػػػح بالسػػػيمكا مكونػػػا

تاريخيػػا اكتتػػفت اػػد  الطري ػػ  لػػديما واسػػتخدمت بتػػكؿ كبيػػر لاػػا أوروبػػا لاػػا طػػبق 
الصرؼ الصحا وكػاف اكتتػالايا هػف طريػؽ الصػدلا  ودلػؾ باسػتخداـ ا لػواح أنابيب 

 هيف المتبع  بالممح كولود للألارافوصناديؽ حفظ السرد
ا البحػػث محاولػػ  لتطبيػػؽ اػػد  الت نيػػ  باسػػتخداـ الممػػح كطػػبق همػػ  أنػػواع مػػف ماػػ   

 ا طيػػػػاف المحميػػػػ  المختمفػػػػ  واػػػػا طينػػػػ  يفػػػػرف الحمػػػػراق ,وطينػػػػ  ال واسػػػػـ الخ ػػػػراق,
ولػػد كانػػت النتػػائ  جيػػدة باسػػتخداـ طينػػ  يفػػرف الحمػػراق  لا ػػالاه إلػػا كػػاوليف سػػبياهبا

مػا نتػائ  طينػ  ال واسػـ لابػا  نظرا لاحتوائيا همػ  نسػبه هاليػ  مػف أكسػيد الحديػد ,ك
باسػػتخداـ كػػاوليف سػػبيا لخمػػو  مػػف  , لاػػا حػػيف لػػـ يكػػف الطػػبق بالتػػكؿ المطمػػوببيػػا
 كسيد الحديدأ
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  مقدمة :
غمػػػػب أيخيػػػػا يكتنفػػػػه الكثيػػػػر مػػػػف ال مػػػػو , و بدايػػػػ  ظيػػػػور الطػػػػبق الممحػػػػا تار      

ديػػػد مػػػف ف انػػػاؾ العا  ور الصػػػدلا  لاػػػا اكتتػػػاؼ اػػػم  الت نيػػػ , و المراجػػػت تتفػػػؽ حػػػوؿ د
اؼ اػم  الطري ػ  سباب والدواها التا سػاامت لاػا اكتتػالدراسات التا تبحث لاا ا 

اسػتخداـ   لػإالعوامػؿ  رجعػت بعػ  تمػؾأ, بعػ  اػم  النظريػات لاا الطبق الخالاػا
الصػػػػػوديوـ كمػػػػػادة منتػػػػػرة وبخاصػػػػػ  مػػػػػت الاطيػػػػػاف الحمػػػػػراق وبالتػػػػػالا ظيػػػػػرت تمػػػػػؾ 

خػػػري ترجػػػت الػػػدوالات التػػػا دلاعػػػت أولػػػاه وانػػػاؾ نظريػػػات البػػػدايات ا  الطػػػبقات لاػػػا
ختػػػاب براميػػػؿ أاسػػػتخداـ   لػػػإلاػػػراف الممػػػح داخػػػؿ ا وائػػػؿ لنثػػػر محاليػػػؿ بػػػالخاالايف ا 

خايف الخمور والمخمبت والمتبع  بػا مبح كولػود تجفيؼ السمؾ وكملؾ صناديؽ ت
 ي1  للألاراف

وارتبط اما الظيور بالاستخداـ الكبير للأطياف الحجري  لاػا الصػناه  لاػا وروبػا     
وخصوصػا لاػا ألمانيػا خػبؿ  ,رلخام  هتػر وحتػ  ال ػرف السػابت هتػخبؿ ال رف ا

اسػػػػتخداـ ت نيػػػػػ  ف أ  همػػػػ H.G.Schurecht  العػػػػالـ ال ػػػػرف السػػػػاد  هتػػػػر يؤكػػػػد
مػػت بدايػػ  و  مبكػػرا خػػبؿ ال ػػرف الثػػانا هتػػر, الطػػبق الممحػػا  بػػدا لاػػا تػػماؿ ألمانيػػا

نجمتػػرا, وانت مػػت اػػم  الصػػناه  بعػػد إبػػرات  اػػم   الصػػناه  لاػػا ال ػػرف السػػابت هتػػر 
العػالـ أدويػف بػاربر, وصػؼ العمميػات   مريكػا خػبؿ الحػرب العالميػ  ا ولػأ  ملؾ إل

 ي2  لائب: الصناهي  ليم  الت ني 
بق الخالاػا لي  معروؼ وصورة دلي   بداي  العمؿ بيم  الت ني  لاػا تطبيػؽ الطػ     

لمػػوطف الاصػػما نػػه يمكػػف اهتبػػار مدينػػه كولػػوف ب لمانيػػا اا  , و همػػا ا وانػػا الفخاريػػ 
حػد كبيػػر مممػػ    لػػإريػ  المطميػػ  بطب ػ  رلي ػػ  يتػبه وانػػا الحجلبدايػ  ظيػػور تمػؾ ا 

نحاق الػدور البػارا تطػور طياف الحجري  لاا تمؾ ا لوجود ا  برت اؿ, ولد كافلتر ال
العاليػػػ   طيػػػاف هػػػادة مػػػا تحػػػرؽ لاػػػا درجػػػات الحػػػرارةف اػػػم  ا إ, حيػػػث ي3 اػػػم  الت نيػػػ 

ايئػػ  لتػػرة   طب ػػ  طػػبق همػػ  مػػبح ويػػتـ الحصػػوؿ همػػهنػػداا يػػتـ نثػػر محمػػوؿ ا 
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د هناصػػػر الطعػػػاـ ك حػػػ, ولاػػػا الما ػػػا لاتػػػمت كػػػؿ المحػػػاولات لاسػػػتخداـ ممػػػح رلي ػػػ 
اػػا مػػف خػػبؿ ت نيػػ   مكػػف بيػػا اسػػت بلهأ, والطري ػػ  الوحيػػدة التػػا مكونػػات الطػػبق
وك يػػػر  مػػػف التطػػػورات الت نيػػػ  التػػػا كػػػاف لمصػػػدلا  دور كبيػػػر لاػػػا ي4 ,الطػػػبق الممحػػػا
, وهػػػػف طريػػػػؽ الصػػػػدلا  كػػػػاف لاػػػػراف هػػػػادة مػػػػا تولػػػػد بالختػػػػبانػػػػت ا اكتتػػػػالايا لا ػػػػد ك

وانػػػػا ع  بميػػػػا  البحػػػػر المالحػػػػ  وكػػػػملؾ ا لػػػػواح المراكػػػػب ال ديمػػػػ  والمتػػػػبألاسػػػػتخداـ 
وانػػػا سػػػطح تمػػػؾ ا أدور الكبيػػػر لاػػػا ت طيػػػ  الختػػػبي  لتخػػػايف المخمػػػبت وغيراػػػا الػػػ

 ي5 الفخاري  بطب   لماه  مف الطبق الاجاجاه
غمب المدف المتاخم  لنير الػرايف أ  الت ني  بعد ملؾ بتكؿ سريت لاا تطورت ام     

  لػػإبدايػ  إنتػػاج أوانػا لاخاريػػ  مات طػبق ممحػػا  Parmellولاػا حػػيف يرجػت العػػالـ  
نيايػػ  ال ػػرف الخػػام    لػػإخػػروف آ, لاػػا حػػيف يرجعػػه العػػاـ خمػػب ال ػػرف الثػػانا هتػػر

 هي6 رهت
 ما هي الصودا:

 كاسػيد الخالايػ  الصػاارةكثػر ا أ, مػف يNa2Oوكسػيد الصػوديوـ  أو أالصودا,      
كاسيد كيميائيا يندرج  مف مجموه  ا , لاعالي , يعطا طبق لماع ومو تمويف هالا

, لاا درج  الحرارة يLi2O, واوكسيد الميثيوـ  يK2Oوكسيد البوتاسيوـ   أال موي , مت 
, وغيػػػػر هممػػػػا بخػػػػبؼ كسػػػػيد غيػػػػر مسػػػػت ريصػػػػبح اػػػػما ا  ي,1200COالعاليػػػػ    

كثػر أ, تجعمػه   تبخر  لاا درجػ  الحػرارة العاليػ , خاصياستعماله لاا خمطات الفمسبار
كػؾ , وكربونػات الصػوديوـ تتفكاسيد مبئم  لمطػبقات الممحيػ , كموريػد الصػوديوـ ا

, همػا تػكؿ ابخػرة كثيفػ  داخػؿ الفػرف وكسػيد صػوديوـأ  لػإلاا درجػ  الحػرارة العاليػ  
ي ا أي Na2B4O7ي , البوراك   NaOHكما يمكف استخداـ ايدروكسيد الصوديوـ  

الصػػودا, انػػاؾ ثػػبث طػػرؽ لاسػػتخداـ الصػػودا   مػػف المصػػادر الجيػػدة لمحصػػوؿ همػػ
  هداخؿ الفرف
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نثراا داخؿ حجرة الفػرف , وبكربونات الصوديوـ الجالا  يمكف كربونات الصوديوـ -0
 هنبوب معدنا طويؿأباستخداـ 

  ه, وملؾ بتعري  الصودا لتيار اليواقيمكف الاستفادة مف مروح  اليواق -0
  همحا ينثر داخؿ غرلا  الفرفتحويؿ الامبح الجالا  الا سائؿ م -3
 فران الطلاء الممحي:أ

الطػػوب بػػ نواع مػػف الطػػوب الحػػراري الخفيؼ لاػػراف التجاريػػ  اليػػوـ تبنػػ  معظػػـ ا     
ب غيػر مناسػب  لاسػتخداميا اػم  النوهيػ  مػف الطػو  أى نياإي, ولملؾ لاالحراري العااؿ

داخػؿ مسػاـ الطػوب ممػا مػبح وت م ميػا نا الطػبق الممحػا نظػرا لتػ ثير ا واألإنتاج 
لاػػػػراف مػػػػر ماتػػػػه يحػػػػدث هنػػػػد اسػػػػتخداـ ا عميػػػػا هر ػػػػه لمت كػػػػؿ بتػػػػكؿ سػػػػريت, وا يج

التػػ ثير, وهميػػه لاػػاف   الكيربائيػػ  لػػنف  ال ػػر , وتتعػػر  هناصػػراا ومكوناتػػه لػػنف
ي اػا fire brickنػواع الطػوب الحػراري المصػمت  أف أظيػرت أجػارب المتواصػم  الت
نػواع الولػود الصػمب مثػؿ أاؿ ف اسػتعمأ, كمػا الطػبقسػموب لاػا نسب لمثؿ اما ا ا 

والولػػػػػود السػػػػػائؿ النفطػػػػػا اػػػػػا بػػػػػدائؿ جيػػػػػد  لاسػػػػػتخداـ  ,, والفحػػػػػـ الحجػػػػػريالحطػػػػػب
 الكيرباقه

, والتفاهػػػؿ الػػػمي الػػػداخما لمفػػػرف الطػػػوب الحػػػراري المصػػػمت هػػػادة ي مػػػؼ السػػػطح   
سػميكا التػا ي واليوـ  المحمػوؿ المنثػور داخػؿ الفػرفيحدث داخػؿ الفػرف مػا بػيف الصػود

سػطح أعػرؼ بطػبق سػميكات الصػوديوـ ي طػا وانا يكػوف طػبق يتحتوييا جدراف ا 
طب   رلي   هم  محتويات  ناً رجاق الفرف مكو أ, كما ينتتر لاا كؿ الخالاي نتاجات الإ
سػموب لا اػما ا إلاػراف , وبالتالا لا تصػمح اػم  ا رلاؼ ودهامات وحوائطأفرف مف ال

 مف التاجي ه 
ف يكػػوف خػػال بػػالطبق أهتبػػار لبػػؿ البػػدق لاػػا بنػػاق الفػػرف يؤخػػم لاػػا الاوؿ مػػا أ    

يحيػت  downdraft kilnلاػراف مات السػحب السػفما  نسػب التصػاميـ ا أو  ,الممحػا
يا , ويسػيؿ بالتػالا سػحبسػفؿ الفػرفأبر لاتحػات يتـ سحب الدخاف ونوات  الاحتراؽ ه
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ـ اػو طري ػ  السػحب اػـ مػا يتميػا بػه اػما التصػميأيهو 0مف خػبؿ المدخنػ ه تخطيط 
الانتتػار بالكامػؿ حػػوؿ   بخػرة الممػح همػأتجبػر حركػ  التسػخيف والميػب وكػػملؾ التػا 
سػػطح أصػػبح الطػػبق متجػػان  وي طػػا ف ال ػػي   بػػيف موجػػودات الفػػرف ويكامػػكػػؿ ا 

 نتاجهالإ
هػػػػداد لاهػػػػدة مػػػػف الحديػػػػد إيػػػػتـ يظيػػػػر الرسػػػػـ والتخطػػػػيط لفػػػػرف الطػػػػبق الممحػػػػا     

لػػػػواح أ  م  ال اهػػػػدة همػػػػه تثبػػػػت اػػػػالث ػػػػؿ الكبيػػػػر لمطػػػػوب لمناسػػػػب  لحمػػػػؿ, واالصػػػػمب
خرسػػػػاني  ك سػػػػا  ت ػػػػوـ هميػػػػ  لػػػػواح المػػػػف ا  ىخػػػػر أتمتصػػػػؽ بيػػػػا لاهػػػػدة , خرسػػػػاني 
دهام  , يتـ بناق جدراف بتكؿ همودي حت  ارتفاع الس ؼ, اناؾ يتـ تثبيت المدخن 

نيايػػ  , تػػرل همييػػا لطػػت الطػػوب مكونػػ  لاػػا التػػكؿ نصػػؼ لػػو   مػػف الختػػب همػػ
 مػػػا همميػػػ  الػػػتحكـ لاػػػا دوراف الميػػػب يػػػتـ هػػػادةأ, همػػػا الفػػػرفأتػػػكؿ نصػػػؼ برميمػػػا 

 اهدةهماـ المولد ليعمؿ هما لأبو ت هدد مف لطت الطوب الحراري 
حجػػـ   ي, ويتولػػؼ هػػدداا همػػburner systemجيػػاة الحػػرؽ  أنػػواع أتتعػػدد      
 ػػػػ ط حػػػت , وتصػػػمـ بصػػػورة صػػػػحيحه لخمػػػط الولػػػود السػػػػائؿ با كسػػػجيف وتالفػػػرف

 همناسب تولار  مراوح مثبت  بيا
يػػا بطب ػػ  ئجاائػػه الداخميػػ   وملػػؾ بطبأثػػاث الفػػرف و أ  يمكػػف هػػادة المحالاظػػ  همػػ    
,أمػػػف  ت مػػػف مػػػر لعػػػدة مػػػرانتػػػائ  جيػػػدة يحتػػػاج ا   لمحصػػػوؿ همػػػ وكسػػػيد ا لمونيػػػوـ

ادة يستيمؾ لدر كبير مف الطػبق المطمػوب هػ  هثاثأف جدراف الفرف و أ, حيث الحريؽ
, وهنػػػد تحميػػؿ الفػػػرف يجػػػب تػػرؾ لارغػػػات مناسػػػب  ليكػػوف همػػػا سػػػطح ال طػػت الخالايػػػ 

 هبخرة خبؿ وبيف ال طتأسييؿ مرور لت
ي مػف الممػح لكػؿ لػدـ one poundجػراـ   2ه6.3لاا المتوسط يمكف اسػتعماؿ     

مػػػػاق , تخمػػػػط الكميػػػػ  بالواػػػػم  النسػػػػب  تعطػػػػا نتػػػػائ  جيػػػػدة رف,مكعػػػػب مػػػػف سػػػػع  الفػػػػ
لدرجػػ  الحػػرارة ال صػػوى  , وهنػػد وصػػوؿ الفػػرفاسػػب لمػػر لمحصػػوؿ همػػا محمػػوؿ من

يتـ نثػر ممع ػ  مػف المحمػوؿ الممحػا خػبؿ لاجػوة ي7 ي 0021cي  0311f,  والمناسب 
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, بسػػػره  ت مػػػؽ لاتحػػػ  المدخنػػػ  ف تكػػػوف مباتػػػرة لاػػػوؽ الحػػػارؽ مباتػػػرةلاػػػا جػػػدار الفػػػرا
دلػائؽ تفػتح فػرف, بعػد خمػ  لفترة تسمح بتركيا البخار الممحا داخػؿ ال 6/3بم دار 
تبريػد , لمدة هتريف دلي   حتا يسػتعيد الفػرف درجػ  الحػرارة المف ػودة نتيجػ  الالمدخن 

رات وبػػػنف  الطري ػػػ  حتػػػ  هػػػادة التممػػػيح بعػػػداا لعػػػدة مػػػإثنػػػاق همميػػػ  التممػػػيح, يػػػتـ أ
, ويمكػف التح ػؽ مػف ملػؾ هػف طريػؽ و ػت بالصػورة المطموبػ  طػبق  الحصوؿ هم

ناولتيػا بواسػط  م ابؿ لاتحػ  مات سػع  مناسػب  تسػمح مببطات اختبار يمكف تثبيتيا 
  لػإ 1سػاه , وتسػتيمؾ مػا بػيف 01ولد تصؿ لاتػرة التممػيح الػا همم ط معدنا طويؿه

 كيمو جراـ مف الممحه 01
 طيان وتأثيرها في المون الناتج:نواع الأأ

ميتيػػػا لمتفاهػػػؿ مػػػت , ولابطيػػػاف المسػػػتخدم يتولػػػؼ المػػػوف النػػػات  همػػػا نوهيػػػ  ا     
ف مػػا تعطػػا طػػبقات ممتػػااة طيػػاسػػا  انػػاؾ مػػف ا اػػما ا   , وهمػػالطػػبق المتكػػوف

الخطػػػػوات المتبعػػػػ  يظيػػػػر همييػػػػا الطػػػػبق رغػػػػـ مروراػػػػا بػػػػنف   خػػػػري لاألاػػػػا حػػػػيف 
, اميػػػا محتػػػوي السػػػيمكاأامػػػؿ هػػػدة هو   , واػػػما الامػػػر يتولػػػؼ همػػػوالمتعػػػارؼ همييػػػا

لػاؿ بوجػػوب   H.G.Schurecht ي8 , العػػالـطيػافرجػ  حػرارة الانصػػيار لتمػؾ ا ود
لكػػػػػػػػؿ جػػػػػػػػائ  12.5و 4.6يمػػػػػػػػا بػػػػػػػػيف Sio2ف تكػػػػػػػػوف نسػػػػػػػػب  جايئػػػػػػػػات السػػػػػػػػيمكا  أ

درجػػ  الحػػرارة  , وبحسػػبطمػػب اػػم  النسػػب  درجػػ  حػػرارة هاليػػ ي, وتتAl2O3اولومنيػػا 
 تا:الآطياف حسب المستخدم  يمكف ا 

  لػإسػب  لمعمػؿ تختمػؼ مػف مكػاف ف اختيػار الطينػ  المناإ: طيان الترابيةمجموعة الأ
تتطمػػب غالػػب الممحيػػ  , وهمػػا الػػرغـ كػػوف الطػػباقت ؼا, ومػػف خػػااؼ الػػا خػػا خػػرآ
طياف لاا ا   ساليب لاستخداـ طري   همأ, اناؾ , ودرج  حرارة هالي طياف حراري أ

واا ت ني  تستعمؿ لاػا طػبقات الراكػو  1050COو1005C درج  حرارة منخف ه 
  و هػف طريػؽ اسػتخداـ تػبف البحػر ال نيػ أ, فباستخداـ طري   الػر  خػارج الفػر  وملؾ

 تعاهي  ه إلواف جميم  بالصوديوـ, حيث ا 
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 طيان متوسطة الحرارة :أ
,وملؾ باستخداـ مواد 1125Co-1180Coطياف تحرؽ هادة لاا درج  حرارة , أ    

لمانيػػػ  الممحيػػػ  ا ي, واغمػػػب الطػػػبقات nehpeline syeniteصػػػاارة م ػػػالا   
 ي9 هدرج  الحرارة ال ام  نتجت لااأال ديم  

 طيان الحرارية:الأ
 ,1190Co-1350Co, ؽ هػػادة لاػػا درجػػات الحػػرارة العاليػػ طيػػاف تحػػر اػػم  ا      
كبػر لػدر أي  تنت  لاػا درجػ  الحػرارة العاليػ , وتح ػؽ نتاجات الطبقات الممحإغمب أو 

سػػػػتخداـ الطػػػػرؽ المختمفػػػػ  ف اأمػػػػبح وسػػػػطح الطػػػػيف, كمػػػػا تفاهػػػػؿ مػػػػا بػػػػيف ا مػػػػف ال
كاسػػػيد ؿ اسػػػتخداـ المحاليػػػؿ الطينيػػػ , وكػػػملؾ اسػػػتخداـ ا ثػػػق مالطػػػب  لمحصػػػوؿ همػػػ

كبػر مػف تركيبػ  ف النسػب  ا طياف الحراريػ  تكػو لمعدني  يكوف ميسور بتؾ كبيره ا ا
, السميكا  مايد مف المدون  وؿ همي ت اؼ لمحصball clayطياف الكرات  أ, الطيف

 , ولاا التفاهؿ المطموب بالطبقكمادة ميم  لاا بناق الجسـ الخالاات اؼ 
طيػػاف مػػف ف لايػػه العبلػػ  مػػا بػػيف محتػػوى ا ييب ػػكتػػب ت ريػػر  Schurechtالعػػالـ     

تػ ثير ملػؾ , و ي(silica, والسػيمكا يaluminaوالالومنيػا  iron oxideوكسيد الحديػد أ
 تا:لاا الآالموف النات , ولد لخل ملؾ   هم

% 1سػػمر: هنػػدما لا تايػػد نسػػب  اوكسػػيد الحديػػد هػػف بػػي  يميػػؿ لمػػوف ا ألػػوف      
هنػػػدما تكػػػوف نسػػػب   2.19مػػػف   همػػػأو أنسػػػب  منخف ػػػه مػػػف محتػػػوي السػػػميكا,  مػػػت

 السميكا هالي ه
 سميكا هالاه ىلاا وجود محتو  % 3.5 الا 2.19 

 ه%4.75و 3.5لوف بنا: هندما محتوي السيمكا ي ت ما بيف 
لػػؿ أو  %4.75اػما المػػوف حػيف تايػد نسػب  الحديػد هػف   لػوف مػااجونا: نحصػؿ همػ

 ه %8.2مف 
 ه%8.2: يصبح الموف غامؽ حيف تتعدى نسب  الحديد سودألوف 
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صػػػفر يميػػػؿ أهطػػػت لػػػوف أطيػػػاف جيريػػػ  أوباسػػػتعماؿ  5ومػػػف خػػػبؿ بحػػػث مماثػػػؿ   
 %1رار وبنسب   لبخ
 ػالا  ا  التممػيح لاػا درجػ  الحػرارة العاليػ , و الطياف الجيري  تنػت  طػبقات وتت بػؿ     

سػػػػف مػػػػف لابميػػػػ  الطػػػػيف لت بػػػػؿ ي يحMgoوكسػػػػيد م نسػػػػيوـ  أ %3  لػػػػإ1مػػػػا نسػػػػبته 
طيػاف المحتويػ  لػ  غػامؽ كئيػب, ا إايادة هف تمؾ النسب  يحيؿ الموف ي  أالطبق, و 

نتػػاج طػػبق بمػػوري ممحػػا هنػػد إ  لػػإوكسػػيد الم نسػػيوـ تميػػؿ أنسػػب  هاليػػ  مػػف   همػػ
نػػػدما تحتػػػوي هكثػػػر لمعػػػاف أطػػػبق   يه يمكػػػف الحصػػػوؿ همػػػ1260  10المخػػػروط  

وكسػػيد أ ػػالا  أه %1:5يمػػا بػػيف Tio2وكسػػيد التيتػػانيوـ   أنسػػب  مػػف   طيػػاف همػػا 
  هاال  السمفات المماب ا  يساهد الت ميؿ و  %0.3  لإ%0.1 الباريوـ ما بيف 

 ceramic Science fortheلاا كتابه    W.G.Lawrenceكما لدـ العالـ      
Potterهػد التػا يمكػف درج العديد مػف ال واأولاا الفصؿ الخال بالطبق الممحا , ي

وؿ تمؾ ال واهد أبؿ طين  ما لمطبق الممحا و مكاني  ت إدرج    مف خبليا الحكـ هم
النسػب  الجيػدة حسػػب واػا .ه0:00ا الػ0:6لومنيػا  والسػيمكا مػا بػػيف لاأالعبلػ  بػيف 

ي 3MgO.4SiO2.2H2, والتمػػػػػؾ  يAl2O3.SiO2.2H2Oطيػػػػػاف الكػػػػػاوليف  أيػػػػػه, أر 
لاػػا الكػػاوليف لارتفػػاع  هطػػبق ممحػػا لاخػػتبؼ النسػػب  غيػػر مناسػػباف لمحصػػوؿ همػػ

 هبيرة  لاا نسب  الم نسيا لاا التمؾه لاا حيف الايادة كلالومنياأنسب  
الطػػػػبق الممحػػػػا والنسػػػػبه   همػػػػ ديػػػػد مػػػػف العناصػػػػر الميمػػػػ  لمحصػػػوؿوكسػػػيد الحأ   

% تعطػػا 3%: .ه0%, كمػػا نسػػب  مػػف 1%:2الطػػبق الممحػػا مػػف   لمحصػػوؿ همػػ
   هنتائ  جيدة

 ( Engobes, البطانة  )المحمول الطيني
همػػػػاؿ الخالايػػػػ  محمػػػػوؿ طينػػػػا,  يسػػػػتخدـ كثيػػػػرا لاػػػػا ا اػػػػم  البطانػػػػ  هبػػػػارة هػػػػف    

, لاػا الطػبقات صػمالوف م اير لموف الطينػ  ا   ماميا الحصوؿ هأ سباب كثير 
د المعدني , كاسيتنوع لونا, وملؾ بإ الا  ا   لممحي  تستخدـ البطان  لمحصوؿ هما
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الطػػيف, والفمدسػػبار, ف ه والعناصػػر المكونػػ  لمبطانػػ  هػػادة تتكػػوف مػػلػػواف الجػػاااةوا أ
لػػػواف , وا يػػػ كاسػػػيد المعدننسػػػب مختمفػػػ  مػػػف ا ه ت ػػػاؼ , والمػػػواد الصػػػاارةالسػػػيمكا
 وانا والمنتجات الطيني  واا لاا حال  تصؼ جفاؼ  لديديها   لإالجاااة 

  :وانا الفخاري  وااا   لإلواف  أ الا  أمتعددة هف طريؽ  لوافأيمكف الحصوؿ  
 كاسيد المعدنية كأسموب لمتموين:الأ 

, هػػادة الحجريػػ طيػػاف وانػػا مات ا ا   همػػ, والطػػبق بػػالتمميح الطػػبق بػػالتبخا     
, حيػث تجػري كػؿ العمميػات ي حريؽ لمرة واحػدةأ, تتـ هممي  التنفيم لاا خطوة واحدة

ـ مػػاي  مػػػف و باسػػتخداأ, جسػػاـ الطينيػػ  بػػدوف ا ػػالااتداـ ا المختمفػػ  سػػواق باسػػتخ
صػػباغ أ ػػالا  إهػػف طريػػؽ  وأ, اكاسػػيد لونيػػ  و بإ ػػالا أ ,السػػوائؿ مػػف مػػواد طينيػػ 

عاليػ  كربونات الصوديوـ تتفاهؿ وتتحمؿ لاا درج  الحرارة الو ألواف جاااة ه الممح أو 
وانػػا بداخمػػه يحػػيط بكػػؿ جوانػػب الفػػرف ويتخمػػؿ ا  ,بػػي  كثيػػؼأبخػػار   لػػإويتحػػوؿ ا

سػػطح الطينيػػ  ا   لومينيػػا همػػهػػؿ مػػا بػػيف الصػػودا مػػت السػػيمكا وا حيػػث يحػػدث تفا
, لدرة احتمالي  كبيرة, و بالصبب مكونا طب   رلي   مف الطبق مو لوف برت الا يمتاا 

صػػبحت تػػائع  الاسػػتخداـ لاػػا أ, و لمانيػػاأالممحػػا بػػدأت  وتطػػورت لاػػا  ت نيػػ  الطػػبق
ف كانػػػػت أالثػػػػانا مػػػػف ال ػػػػرف الثػػػػامف هتػػػػر بعػػػػد وانػػػػا المائػػػػدة مػػػػت النصػػػػؼ أطػػػػبق 

مػػف الصػػرؼ الصػػحا لاػػا بػػادئ الامػػره لاػػا السػػبعينات نابيػػب أمحصػػورة لاػػا طػػبق 
الحياة لاستخدامات العديد مف محترلاا الخاؼ تصدوا لإهادة 0621 هال رف الما ا

الجوانػػػب العمميػػػ    لػػػإلا   ػػػاإصػػػبح يحظػػػ  بااتمامػػػات جماليػػػ  أالطػػػبق الممحػػػا, و 
 ه0691, ووجد مكان  له داخؿ المعار  حوؿ العالـ انطبلا مف سن  والنفعي 

 الجانب الكيميائي لمطلاء الممحي:
نػه الاسػتخداـ الوحيػد أ, ويمكف ال وؿ ساسي  لاا الطبقاـ مف المواد ا ممح الطع    
, وهبػػػػػر التػػػػػاريا لاتػػػػػمت كػػػػػؿ المحػػػػػاولات مكػػػػػف والفعػػػػػاؿ لػػػػػه لاػػػػػا الطػػػػػبق الخالاػػػػػاالم

لاستخدامه كطبق لاا الطبقات التائع  والمعرولا , وممح الطعاـ كيميائيا يعرؼ ب 
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إمابتػػه  ,يػػتـ NaCIوصػػي ته الكيميائيػػ   (sodium chloride) ـكموريػػد الصػػوديو 
 تا:ماق وتكوف الصي   الكيميائي  كالآبال
  (2NaCl + H2O) + heat → Na2O + 2HCl 

والوصػػػوؿ لدرجػػػ   ثنػػػاق الفخػػػرأسػػػطح الطينيػػػ  وكسػػػيد الصػػػوديوـ يتفاهػػػؿ مػػػت ا أ    
 HCIي hydrochloric acid, لاػػا حػػيف حمػػ  الييػػدروكموريؾ  الحػػرارة المطموبػػ 

واػا مات تػ ثير  ػار  ,سػحب وابخػرة بي ػاقلفػرف, مكونػا يخرج هف طريؽ مدخن  ا
ف ممػػػػػح الطعػػػػػاـ باسػػػػػتخداـ كربونػػػػػات هػػػػػبالبيئػػػػػ , وليػػػػػما السػػػػػبب يمكػػػػػف الاستعا ػػػػػ  

 ي هNa2CO3الصوديوـ  
Na2CO3 + heat → Na2O + CO2             

و كربونػػػػات أمػػػػح, ف يػػػػتـ تحمػػػػؿ المأتػػػػ ثير لاعػػػػاؿ,   ومػػػػف الميػػػػـ لمحصػػػػوؿ همػػػػ     
سػائؿ,   لػإماب  ام  المكونات وتحوليا ا  بتكؿ سريت, و وديوـ لبخار مف الصودا الص

ف بعػػػػ  أ  لػػػػ|إ ػػػػالا  إالت طيػػػػر داخػػػػؿ الفػػػػرف,  وأيػػػػتـ اسػػػػتخداميا بطري ػػػػ  الػػػػر , 
 هس ا الحطب بيما المحموؿ  مدوف همالخاالايف يع

 طيان المستخدمة:الأ  
بسػط ال واهػد التػا أداميا بنسب متفاوت  مف النجػاح, و طياف يمكف استخغمب ا أ    

لاكػؿ ايػػادة تعنػا طػػبق  خػماا بعػػيف الاهتبػار تتعمػؽ بنسػػب  السػيمكا لاػػا الطػيفأيمكػف 
, لاا حيف كؿ ن ل لاا نسب  السيمكا مت ايػادة الاولومنيػا تعطػا طػبق لماع مستوي

وكسػػيد الحديػػد لاػػا ألحػػرؽ محكػػوـ بنسػػب  ما لػػوف برت ػػالاه كمػػا اف لػػوف الطػػيف بعػػد ا
 مطيفهالتركيب  الكيميائي  ل

نسب  هاليػ   طياف تنصير بتفاهميا مت الصودا, بسبب هدـ احتوائيالي  كؿ ا     
طيػػاف الحجريػػ , مثػػؿ الطػػيف الصػػينا, وطينػػ  الكػػرات, وا طيػػاف أمػػف السػػيمكا الحػػرة, 

طيػػاف نسػػب  يػػث تحتػػوي اػػم  ا طيػػاف مبئمػػ  لطري ػػ  الطػػبق بػػالتمميح حكثػػر ا أمػػف 
طيػػػػاف  , لاػػػػا حػػػػيف تػػػػاداد اػػػػم  النسػػػػب  لاػػػػا ا0:6و0:0سػػػيمكا الػػػػا الومنيػػػػا بنسػػػػب  ال
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وي  الػن ل بإ ػالا  , لاا بع  الاحياف  يمكف تعػكثرأو .:0الحجري  حيث تصؿ 
ف كانػػت لا تعطػػا نتػػائ  بػػنف  ال ػػدر الػػمى ا  طيػػاف و ا   لػػإو الرمػػؿ أالسػػميكا الن يػػ , 
ؿ لومنيػا  ػروري لمحصػو طياف, لميؿ مػف ا الطبيعي  لمسيمكا لاا ا ينت  مف النسب  

ف نسػػػػب  مػػػػف الكمسػػػػػيوـ والم نسػػػػيوـ يسػػػػااـ لاػػػػػا ثبػػػػات المػػػػػوف أالطػػػػبق, كمػػػػػا   همػػػػ
 وصببتهه

, والتحػػوؿ يعنػػا السػػيمكا  تحػػدث ت مبػػات وتحػػولات همػػلاػػا درجػػ  الحػػرارة العاليػػ      
ـ ملػؾ بتكسػر روابػط السػيمكوف , ويػتالبموري لمسيمكا مف طور الا طػور ت يير التكؿ

, وبالتػػالا لاصػػؿ الرباهيػػات هػػف بع ػػيا الػػبع , ثػػـ اتحاداػػا يSI-Oكسػػجيف  وا 
ثبػػػات المولايػػػت والػػػمي  تػػػكاؿ تحػػػولات السػػػيمكاأكثػػػر أالمولايػػػت  هي10 بطػػػرؽ مختمفػػػ  

 هCO 0111تبريد الفرف بتكؿ مفاجئ لاا درج  حرارة  فيتكوف م
 طيان محمية :أ ىالتجارب المعممية عم

طياف المحميػ  المعرولاػ  لتبيػاف مػدى اختيار بع  ا   ي وـ الجانب العمما هم     
 صبحيتيا وت بميا لمتفاهؿ مت ت ثير الامبح المستخدم  لاا التجارب:

 طيان كاولين سبهاأ
 طيان القواسم الخضراءأ
 طيان يفرن الحمراءأ
 طيان اشكدة وادي الشاطئ أ

, لا ػػد تػػـ التػػا ي ػػوـ همييػػا اػػما البحػػث مػػف خػػبؿ المعمومػػات السػػاب   والفر ػػيات    
وكسػيد الحديػد مػف أطيػاف والتػا تتػدرج بيػا  نسػب  ا  لتركيا همػا اػد  المجوهػ  مػفا

حػوى نسػب  متوسػط   والمتمثمػ   لاػا طيػاف تأ  لإنسب  لميم  كما لاا  كاوليف  سبيا, 
تتمثػؿ كسػيد الحديػد و أطياف بيا نسب  هاليػ  مػف أخرى تحوي أطياف أطياف ال واسـ, أ

الحمراق ه ومف خبؿ التجارب يمكف تكويف مجموهػ  مػف  بوغيبفأطياف يفرف و ألاا 
 الخمطات مف خبؿ نسب مختمف  مف تمؾ النوهيات
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لبػػػدق ب طيػػػاف تحػػػوى نسػػػب  لميمػػػ  مػػػف الفر ػػػيات التػػػا ي ػػػوـ همييػػػا البحػػػث ا  ولػػػأ   
ببطػات سػطح أتمػويف   خبؿ تجارب اخري ت ػوـ همػ, كما يمكف مف وكسيد الحديدأ

طيػاف كساق تمػؾ ا إتعددة  باستخداـ الصب ات الجاااة, كما يمكف لواف م ختبار بالإ
 صمابمحموؿ طينا م اير لموف الطيف ا 

 الجوانب التقنية:
 المعدني  ت ثير

 %.0بوؿ كما                 
 %.0كاوليف                  
 %01كاوليف مكم             
 %01كوارتا                  

 %.      اركوف            
 %.بوراك                  

                          ----- 
                          11% 
 %01الواف جاااة             
                        ---------- 

                           011% 
 البطانات المستخدمه:

 %21لامسبار          
 %61طيف صينا     

خدمت اػػم  البطانػػ  مػػت ببطػػات الاختبػػار المحرولػػ  وكػػملؾ الببطػػات لبػػؿ اسػػت    
, مػت 0021رارة جػ  حػالحرؽ  لديدي, وتـ التطبيؽ بواسط  الر  لاا درج  حرارة  در 

 كاسيد المعدني   الا  بع  ا إ



  الطلاء بالممح بإستخدام أطيان محمية                                   لثالعدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

021 

 

 طياف المستخدم  : ا 
ت لاػػػػا أ, حيػػػػث بػػػػدوكسػػػػيد الحديػػػػدأف يفػػػػرف تحتػػػػوي همػػػػا نسػػػػب  هاليػػػػ  مػػػػف طيػػػػاأ  

يػػػػما ال صػػػػور تػػػػـ تعػػػػديؿ الخمطػػػػات , وكعػػػػبج ل0121الانصػػػػيار لاػػػػا درجػػػػ  حػػػػرارة 
 تا:كالآ
 (1خمطة )    

    21طين  يفرف    %
     61%   طين  الكرات

                                
 ( 2خمطة طلاء )  

                                   %91طين  يفرف      
                      %31طين  الكرات  بوؿ كماي   

                     %.سميكا   
 سيمكا  جاق    جائيف    بوؿ كما  مع بطانة تتكون من

 الخلاصة  
, والتػائع  طيػاف المحميػ نػواع هديػدة مػف ا أ , وباسػتخداـمف خبؿ اما البحػث     
وادي , واطيػػػػاف طيػػػػاف ال واسػػػػـ الخ ػػػػراقأطيػػػػاف يفػػػػرف الحمػػػػراق, و أسػػػػتخداـ, مثػػػػؿ الا

نسػػب  الحديػػد التػػا ف أالتػػاطئ  أتػػكدةي, وكػػاوليف سػػبيا, تبػػيف مػػف خػػبؿ التجػػارب 
, اػما المػوف تػدرج ؿ الحاسػـ  لاػا تحديػد المػوف النػات طيػاف اػا العامػتحتوييا تمػؾ ا 

سػػػود, المػػػوف ا   لػػػإبنػػػا الكحمػػػا لدرجػػػات ا  لػػػإالمػػػوف البنػػػا والبرت ػػػالا وصػػػولا مػػػف 
 الموف تتميا ام  الطبقات  بممم  مميا ما ليم  جمالي  كبيرة ه  لإبالإ الا  

نتػائ  متنوهػ , وكػملؾ اسػتخدمت   اـ البطانات  المختمف  لمحصوؿ همتـ استخد    
ختمفػ  , امة النتائ  لـ تكف بالصػورة المصباغ الجاااةمعدني  بالإ الا  ا كاسيد الا 

 بيعي طياف بصورتيا الطكثيرا هف نتائ  استخداـ ا 
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, حيػث الموف  ـ الولود ال ااي ت ثير همكاف لعممي  الاختااؿ الناتج  هف استخدا    
 الموف البنا ال امؽه  لإحمر وف البرت الا والموف ا تحوؿ الم

جػػاري يتعمػػؽ باسػػتخدامه لاػػا , تالممحػػا والػػمي تحػػوؿ مػػف اسػػموب نفعػػاالطػػبق      
ليػ  سػاليب الجماسػموب مػف ا أ  لػإوجػه الخصػول,   نابيب الصحي , همطبق ا 

نتػػائ  جيػػدة يتطمػػب تحكػػـ   , وهميػػه لاػػإف الحصػػوؿ همػػالرائعػػ  لاػػا الطػػبقات الخالايػػ 
, ولا ننس  التصميـ الجيد لمفرف المستخدـ باهتبار  طياف المناسب كثر لاا اختيار ا أ

 هامؿ ميـ لاا ام  الت ني ه 
Results and conclusions 
In Gail Nichols experiments, the soda “ice” glaze formed most 
successfully in oxidation. Its maturity and colour were 
enhanced by reducing during the first cooling stage. When 
reduced cooling below 1000 °C, the colours became muted, 
producing dull browns instead of reds and oranges. 
Reduction during the high temperature glaze forming stages 
produced some strong 
colours with close resemblance to traditional salt glaze. Shino 
style slips and glazes also developed much stronger colour 
when exposed to this reduction. It seems that for colour 
enhancement during cooling, water vapour is most effective 
between 1000°C and 800 °C. Water during cooling can also 
be used to create matt glazes from otherwise glassy surfaces. 
Copper and manganese pigments blend well with soda “ice” 
glaze. 
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Strong red colours are assisted by a reducing atmosphere and 
water introduction during glaze forming stages, as well as by 
reduction during the early stage of cooling. 
The “ice” glaze owes its opacity and mattness to a complex 
mixture of surface distortion and crystallisation. Its icy 
character is caused by its high soda content, the complete 
absence of other fluxes, its low silica/alumina ratio, and the 
absence of crystallised iron. The best ice glaze seems to 
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 ملامح الفن التجريدي في الفن الإسلامي
 نجوى عمي عبود.  د.

 د . عبد المولى عمى البهميل .

 أ. إيناس سالم الناطوح .
 علامكمية الفنون والإ-طرابمسامعة ج

ممخص البحث :     
 .الفف التجريدي في الفف الإسلبمي"الدراسة الحالية بعنواف البحث : "ملبمح 

اتصؼ الفف الإسلبمي بسمة التحوير والتجريد نتيجة الحراؾ الفكري وبما يتفؽ مع 
 .بية والأشكاؿ النباتية واليندسيةقيـ الحضارة الإسلبمية متمثمة بالحروؼ العر 

لمشكمة البحث المتمثمة في إمكانية الفناف المسمـ  اً وتضمنت ىيكمية البحث توضيح
يمانو في محاولة  التوفيؽ بيف ما ىو مادي مشخص وما ىو و الجمع مابيف إبداعو وا 

 .لإنتاج فف عاؿٍ في قيمتو الفنية ؛روحي مجرد
ظيار فكرة النزوع نحو  ىواليدؼ مف الدراسة ىو: إلقاء الضوء عم    فف التجريد وا 

ومميز في  وكذلؾ ولادة أسموب جديد ,مية للببتعاد عف التشخيصالتجريد كنتيجة حت
شكاؿ اليندسية العربي والنباتات والحيوانات والأيحاء الخط إالزخرفة التجريدية مف 
 .ف ما بيف دراسة التشخيص والتجريدومحاولة إظيار التواز 

كر تكويف الحضارة الإسلبمية والأسموب الذي رافؽ الفى وتأسست الدراسة عم   
 مف ثـ تسميط الضوء عف الذات وروعةو  ,علبقة الفف الإسلبمي بالفمسفة ىومد

استخداـ الفف الإسلبمي لمغة الرمزية التجريدية  ىالامتثاؿ لمعقيدة الإسلبمية ومد
 إنتاجيات الفف الإسلبمي ىت في الفف التجريدي وانعكاسيا عمودراسة المفردا

يا مجرد رسوـ تجريدية ذات ىيئة جمالية ثـ تحوير الأشكاؿ الواقعية وكأن ,جميعا
كما أظيرت الدراسة الزخارؼ الإسلبمية  ,ابة لا تقترب مف الخواص الواقعيةجذ
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مع  مة الخط العربي كصيغة فنية مجردةاليندسية والنزوع نحو التجريد مستخد
 ,ع عناصر أخري مثؿ الخزؼ الإسلبميإظيار جمالية المادة التي تأتي أىميتيا م

تثبيت التصورات الفناف المسمـ عف قدرتو في نقؿ مفردات التجريد لكشؼ ي ف
 .والمفاىيـ الفنية

 -المقدمة:
عيا وأسباب أنواعالـ الشخصية لمفنوف الإسلبمية و المإف الكشؼ عف السياقات  و     

لي ودة إلي الفكر الإسلبمي مف جية و الزماف, يفترض العالتنوع ضمف المكاف و  ا 
 جميايبدو واضحا و , و الحضاري ليذه الفنوف مف جية أخرىاء طبيعة التكويف و البن

التجريدي  مجالاتو كافو كاف تطبيقا لخطاب الفكرف الفف الإسلبمي بشتى أنماطو و أ
ية التي قاـ عمييا ف القواعد الجمالأصيغ الفف تجعمنا "نري فثمة تداخؿ بيف الفكر و 

ستقراءىا عمماء وفلبسفة االديني, الذي  ىي ذاتيا قواعد الفكر ,الفف التجريدي
 .(1)"بي حياف التوحيديأالجاحظ و الإسلبـ, كالكندي والفارابي و 

 حشواتصؼ  ونأف الإسلبمي خلبؿ مسيرتو الطويمة لذا نجد مف خلبؿ تتبعنا لمف    
تعاد اب ىالتحوؿ نتيجة الحراؾ الفكري والأسموبي بالإضافة إلالانزياح و و  التحويرب

يا متجيا إلي الزخارؼ النباتية واليندسية نقميا حرفالطبيعة و الفناف عف محاكاة 
تركيبيا مع البعد  الخرافية التي لاقت ترحيبا كونيا تتفؽ فيوالمخموقات المركبة و 
د الذي عرفت بو الفنوف الإسلبمية, لتكوف تتفؽ مع التجريعف الحقيقة والواقع و 

تتداخؿ أشكاليا مع العناصر  , إذموضوعا متداولا ومستنبطا مف المفردات الطبيعية
الزخرفية بعد تكييفيا و تحويرىا لتكوف وحدة تشكيميو تجريدية ذات ظواىر عضوية 

الحياة  يعكسيا المحرؾ الاجتماعي و الثقافي كسمات شكمية لمنجزات تفرزىا طبيعة
 .اليومية و السياؽ المحمي

وبما أف الفف ىو لغة إنسانية تحقؽ البشرية عف طريقيا ضروبا مف التواصؿ , لذا 
جاءت الوحدات البصرية التي تواصمت أشكاليا بتأويؿ خطابيا الواقعي  و التجريدي 
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المرمز لتعكسيا منجزات العصر الإسلبمي متمثمة بالمشاىد الكتابية )الخط العربي( 
 . و النباتية و اليندسية و الآدمية

 مشكمة البحث:
بيف إبداعو و إيمانو في محاولة التوفيؽ بيف ما ىؿ استطاع الفناف المسمـ الجمع 

 ىو مادي مشخص و ماىو روحي مجرد لإنتاج فف عاؿ في قيمتو الفنية ؟
 أهداف البحت:

كثر أثؿ أعمؽ إبداعات الفف الإسلبمي و فف التجريد الذي يم ىإلقاء الضوء عم -1
 مظاىره انتشارا.

إظيار فكرة النزوع نحو التجريد كنتيجة حتمية للببتعاد عف تصوير المخموقات  -2
 لأنو فف زخرفي مجرد. ؛الحية عند المسمميف

لتجريدية مف إيحاء الخط العربي مميز في الزخرفة اموب جديد و ولادة أس -3
 الحيوانات عند المسمميف, لأنو زخرفي مجرد.والنباتات و 

لتجريدية مف إيحاء الخط العربي والنبات يز في الزخرفة اممولادة أسموب جديد و  -4
 الأشكاؿ اليندسية.والحيوانات و 

الفف  ةنقص مف قيمنخيص والتجريد, حتى لا إظيار التوازف ما بيف دراسة التش -5
 الإسلبمي. 

 الحضارة الإسلامية:   
والتقنية  جموع القيـ الإنسانية الثقافيةتكونت الحضارة الإسلبمية مف م     

ف تحرر أتباره نقطة إشعاع جديدة استطاعت الأسموبية التي رافقت ىذا الفكر باعو 
الأفؽ الكوني  ري إلي أفؽ رحب ىوالوجود الإنساني العربي مف رؽ الوجود البش

ظيرت ماـ وعي جمالي أنو وضع الناس ألموجود, فكاف مف نتائج الفكر الجديد 
وبيذا ولد الفف , (2)الففالاجتماع والسياسة و والمغة والسموؾ و  تجمياتو في الفكر

, و الروحي مف شبو الجزيرة العربيةقوام ذرض دانت بالإسلبـ وأخأ ىلإسلبمي عما
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حتفظ احياة في أماكف أخري كانت لو فييا قوة و أما قوامو المادي فقد تـ صوغو ف
بتقاليدىـ الإبداعية , كذلؾ احتفظوا ؿ بمورثاتيـ المغوية والأخلبقيةالمسمموف الأوائ
 .(3)خطا فنياا في صناعة الفف الإسلبمي الجديد, عمارة وزخرفة و التي كانت أساس

يضمنيا مي في ظؿ )فكر التوحيد( قيـ الحضارة الإسلبمية و تطور الفف الإسلب     
ثر , إذ يشمؿ الأفي الجماؿ وبمعاني الإسلبـ و قيمأعماؿ الفف الإسلبمي المتأثرة 

يمكف إنكارىا في حياة المسمميف نظرة عميقة لا بارزا وحيوية و الفني نشاطا 
السياقات البنية الفكرية و حضارتيـ كونو خاضعا شأنو شأف كافة جوانب الحياة إلي و 

تـ تبمورت  مفالعصر الذي ولد فيو, و حـ المجتمع و الثقافية المستفادة مف ر 
اسية التي أعقبت انتشار السيفنية وفؽ المتغيرات الاجتماعية و الالاتجاىات المعرفية و 

توسيع سمطات الإسلبـ خارج حدود الجزيرة العربية لتتجسد سياقات الفف الدعوة و 
يكوف  لاا أة في الشاـ التي حرص رجاليا عمي بشكؿ واضح في عصر الدولة الأموي

الأعاجـ " فأقبموا عمي التشييد والتعمير والتصنيع, وقد قؿ مف مظير أمظيرىـ 
 ومف ىنا تجمت في الفف لفنانيف في البلبد التي دانت ليـ,ابالصناع و استعانوا 

, وفنوف اليند و الصيف وأسيا (4)"لروح الساسانيةا, و الإسلبمي الأوؿ الروح البيزنطية
الفف الإسلبمي لـ يأخذ كؿ ما صدفو في فنوف تمؾ الحضارات  أفا , عمي الصغرى

الفنانوف  ىمضأ, و دالناق وقؼ منيا موقؼ الفاحص , بؿمف موضوعات وعناصر
 .مزجعمؿ استجماع و اختيار و لة فترة طويم

 
 

 علاقة الفن الإسلامي بالفمسفة:
طاىا وأخد منيا ما لا يتعارض مع ,أعلإسلبـ بالأمـ السابقة واتصمت بواتصؿ ا    

س بالعقيدة الإسلبمية لأجؿ أف وذىب بعيدا عف التشبيو متحاشيا المسا ,حكاـ الديفأ
فنتج عف الاختلبؼ  ,ثـ مزج ما يلبئـ ذوقو العربي ىية أوالحرمة,محط الكرا يكوفلا
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مما ميز الفف الإسلبمي  ,فكري واجتماعي واقتصادي وروحي مزيجبتمؾ الأقواـ 
 .المستقؿ عف فنوف الحضارات الأخرىعطاه سياقو الخاص و أو 

ولـ تكف ىذه الفنوف التي تعد ميراث أمـ وشعوب متعددة لتظير داخؿ بوتقة      
مع الفف الإسلبمي إلا بعد أف تشذبت أشكاليا وبرزت شخصيتيا الجمالية بما يتفؽ 

ير في ىذا كاف لمفتوحات الإسلبمية أثر كبفما و  ,سياقات الديف وتعاليمو السمحة
عربي الإغريقي نتيجة السفر والتجارة الأثر كاف لمتقارب ال, كما البناء الفكري الجديد

فانتقمت الفمسفة  ,نتجو العرب المسمموفأمسفي الذي الف الكبير في بناء الفكر
وامتزجت بأفكارىـ  ,الفلبسفة العرب والمسمموف وتبمورت في أذىانيـ ىاليونانية إل

أي بمعني  ,ةسلبميالإفأثرت بيـ تأثيرا كبيرا إلا أنيـ صاغوا فمسفتيـ بعقمية عربية 
ف أىدافيا مشتركة وغاياتيما واحدة ليذا سفة الإسلبمية تمتقي "مع الديف لأكانت الفم

 .(5)نيا فمسفة توفيقية بيف الديف والفمسفة "أأىـ ما يميز الفمسفة الإسلبمية  نجد
ومع احتكاؾ الديف بالفمسفة والعموـ وثقافات الشعوب ظيرت تنوعات في ىذا الوعي 

 :الجمالية عف منطمقيف أساسييف ىماالجمالي لكنو لـ يتخمى في جميع أطروحاتو 
العالـ الذري والاجتماعي الإسلبمي والوحدة في نظاـ  التوحيد وىو غاية الفكر

 .لتجاذب والتناسب والانسجاـازف واالتو  ىوىي وحدة قائمة عم ,والكوني
 الفن الإسلامي والبحث عن الذات :

الفناف في أنحاء العالـ الإسلبمي عف روعة الامتثاؿ لمعقيدة مع  عف كشؼ    
والتي تعرضيا تمؾ الذىنية  ,اؼ منافذ جديدة لمتعبير عف الذاتالحرية في اكتش

وضبط وتعقيد  مف دقةبتداع الأشكاؿ والصور بكؿ ما فييا االخصبة والمذىمة في 
يسفر عنو تعامؿ مرف مع الأشكاؿ المجردة ضمف منيج  ,وتركيب وتوليد متصؿ

ؽ الظاىر المادي فني فمسفي يبتعد عف الواقع شكلب ليرتبط بو مضمونا روحيا مختر 
 .نو الطريقة لبموغ المطمؽ بمقاييس الصورة الفنية المجردةأوالكشؼ عما أحس 
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 ىسلبمية كاف لو بصماتو الواضحة عملفكري لمعقيدة الإف المنيج اأىذا يعني و     
يف كلبىما فالفف التجريدي والد ,لبمي وأشكالو التجريدية ومضامينوفمسفة الفف الإس

ة لحسف التمقي يصفاء النفس مدعاة طبيع فا أولاشؾ  ,عميؽ الغور في النفس والحس
بط بعضيا لمجالي الديف والفف التجريدي لكوف فنوف كؿ عصر ىي صورة ترت

عصر مف الناحية بالبعض الأخر ناتجة عف الصالوف التي تجمع الفنانيف مف نفس ال
 . الفكرية والبيئية

 ىيجابي ويعود إلإيدى فنانيف مختمفيف كأمر أ ىفجاء التنوع الفني التجريدي عم    
 يمجوعند  امتلبؾ كؿ شعب مف الشعوب الإسلبمية تراث فني عريؽ خاص بو,

نما أصمو ب فكاف ثورة تجديدية  ,الرؤية الكونية الشاممة عنوف خمع أالإسلبـ لـ يمغو وا 
  لمبحث عف الذات في أعماؿ تجريدية.

ف خصوصية الفكر الجمالي المجرد عند العرب اكتسب حيويتو وقوتو وذلؾ لأ    
ـ حيثما باقتراب التفكير بالذات لارتباط مظاىر الفف التجريدي باتجاه روحية الإسلب

والباطف ىو  طنو,حؿ فضلب عف كوف الفناف المبدع في حوار دائـ بينو وبيف با
 .حداث ووقائع مر بياأمشاعر وأحاسيس و 

 ,يعكس الفكر التوحيدي بكؿ معطياتوفالفناف مف خلبؿ تجربتو التجريدية     
وكقضية شخصية لمبحث عف الذات أما عف طريؽ تأممو للؤشياء وتصويرىا 

أو عف طريؽ تجريده للؤشياء مف جسيماتيا وتصويرىا خطوطا ومسارات وتمثيميا 
 .يتبعيا الفناف لموصوؿ إلي الذات وكؿ النوعيف مف رؤية تجريدية

 : الفن الإسلامي لغة رمزية تجريدية
رأسيا الفنوف التجريدية معبرة عف الجماؿ  ىاءت سياقات الفنوف الإسلبمية وعمج   

الحس "فيي في تواصؿ مستمر بيف عالـ التجسيد و  المطمؽ مسعى الفناف المسمـ
 .(6)( في كشؼ متواصؿ عف اللبمحدود )المطمؽ ("نحو عالـ اللبتجسيد )الخياؿ
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في  ونجد تطبيؽ الفف الرمزي في فف الرقش فيتـ إلغاء الجوانب الحسية والمادية    
لتجاوز محاولة لوفي بعض الرسـ التشبيو الحور  ,وذلؾ لإدراؾ الجوىر الطبيعة,

مواقع وعميو لـ تكف العممية الفنية لدى الفناف إضافة جديدة أو تجديد ل ,لـ التجسيدعا
خر محافظا عمي المفردة المجردة كطاقة لتوصيؿ آبؿ تمثيمو أو تداولو بنسؽ 
التفسير الذىني  ىتة  ليا لتتيح لممتمقي الوصوؿ إلالمعاني والأفكار لمعطيات ثاب
دالة والموحية لمخصوصية الجوىرية ضمف رؤية تقرب لمشكؿ بكؿ تمؾ الخطوط ال

الواقع مف الخياؿ ومف ذلؾ لـ تكف وظيفة الفف الإسلبمي نقؿ الأشكاؿ المرئية 
ومحاكاتيا كما ذكرنا ,بؿ كاف مف واجبات الفناف المسمـ إظيار اللبمرئي في ضوء 

 .لنظـ والقوانيف التي تحكـ الوجودالإحساس با
صورة الوجود مف زاوية التصوير الإسلبمي ليذا الوجود ف "الفف يرسـ أأي     

اىريا( مرتفعا لغة رمزية تتخذ شكلب مرئيا )ظ ى",وىنا تحولت لغة العمؿ الفني إل(7)
ف ألفني ىو نقؿ فعاؿ لممعني وينبغي فالتواصؿ في العمؿ ا ,عف الإبلبغ بشي ما

ستيعابو ومف ميمة فيمو وا ىلتواصؿ مجاؿ خطابي واحد يساعد عميجمع طرفي ا
 .ثـ تداولو

وخاصة منيا  ,الكامنة أو المضمرة وراء الأشياءالمعاني  ىالفناف إل ىوعميو سع   
ف ىدؼ الفناف مف الفف الرمزي ليس التعويض عف إولذلؾ ف ,التجسيدي ىالمعن

نما الكشؼ عف أعماؽ الحياة وممارسة الكشؼ ىي الإبداع والخمؽ  .حاجة مادية وا 
بشكؿ يسفر عف تصور ذىني يقترح بديلب بصريا يسمح بالإيحاء أكثر مف الدلالة 

مف تمؾ التي تبعت مف ارتباطيا بالعقيدة الإسلبمية والتي أسفرت عف كؿ تمؾ  إلا
الشمولية والوحدة الرائعة لمفنوف العربية الإسلبمية المتأنية في تطابؽ المنيج 

مالي العقائدي ,وقد سار الفف الإسلبمي متحولا في طريقة البث الرمزي الج
 والتجريدي والواقعي عبر ثلبثة أطوار :
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مؿ الحقبػػة التػػي حكػػـ فييػػا بنػػو الطػػور الأوؿ كػػاف فػي الاقتبػػاس و التقميػػد و يشػػ ػ 1
 .ةأمي

ي ـ فييػا بنػالطور الثاني تمثؿ في الممارسة و الابتكار و يشمؿ الحقبة التي حك2 -
 .العباسي و الطولونييف

عيػػػد الفػػػاطمييف ووصػػػؿ قمتػػػو الإبداعيػػػة فػػػي  ىػ طػػػور الإبػػػداع : و يشػػػتمؿ عمػػػ 3
 الأندلس .

و أخيرا طور التدىور في القرف العاشر اليجري , و بعده كانت السػاحة خاويػة لتبػدأ 
النيضػػػػة الفنيػػػػة مػػػػف جديػػػػد و ذلػػػػػؾ بازديػػػػاد الػػػػوعي الإسػػػػلبمي الػػػػذي لازـ الصػػػػػحوة 

 (.3,2,1لحديثة, كما في الشكؿ )الإسلبمية ا
3شكل                                      2شكل                    1شكل 

 

     
فف فنوف الشعوب المجاورة و تأثرىـ بيا كال ىعمي الرغـ مف اطلبع العرب عمو     

ء حتى قبؿ , إلا أنيـ ابتعدوا عف تصوير الأحياالساساني والبيزنطي والقبطي
و التفكير طبيعة حياتيـ التي تدفعيـ إلي التأمؿ الدائـ  ىالإسلبـ و ذلؾ مرده إل

 .(8)البشر ىه يرتقي فوؽ مستو لاإيعتقدوف بوجود  , مما جعميـسرارهأبمظاىر الكوف و 
ة للئسلبـ بنزوعيا نحو ىذا ما نلبحظو في الأعماؿ الفنية لمحضارات السابقو       

 يا في العقائد الرافديةيلإالتي كاف ينظر  ةيخاصة في تصوير الآلالتجريد و 
ي  , فكاف التصوير في الفف الرافدالإنسافالطبيعة و والمصرية بأنيا فوؽ الأشياء و 
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العموـ لـ  ى, لكنو عملمظروؼ السائدة اً ويقترب منيا طبقيبتعد عف المحاكاة و 
التجريد , فوجد ي إلغاء الجوانب الزائمة ىستيدؼ المحاكاة الحرفية ساعيا إلي

يـ الروحي تتجمي في الفوح الساعية لممطمؽ بؿ و الصيغة الأمثؿ لمتعبير عف الر 
, عبر الحضارة متواصمة المراحؿ امتدت جذورىا حتى فجر العميؽ لقوانيف المادة
أي اندفاعات  تتضمف عفرحت ذراىا تتبرعـ عبر التحولات و الإنسانية في حيف ما ب

 .(9) ةمعاصر 
 نجػاز أعمالػػو الفنيػة وفػؽ أسػموب يعتمػػدا  المسػػمـ فػي صػياغة و  ا حػرص الفنػافذلػ     

الطروحػات حمولا تتوافػؽ مػع تمػؾ المفػاىيـ و  , فقدـمفاىيـ وطروحات الفكر الإسلبمي
كنوع مف التأويؿ و بتحوير الواقع و تجريػده ليصػبح مػف أىػـ صػفات الأعمػاؿ الفنيػة 

فػػف الزخرفػػة الإسػػلبمية  نػػراه فػػيىػػذا مػػا مية الناشػػئة فػػي ظػػؿ فكػػرة التوحيػػد, و الإسػػلب
الإيمػػػػاف بػػػػالمطمؽ  وىػػػػو أنماطيػػػػا اللبنيائيػػػػة المتواصػػػػمة المعبػػػػرة عػػػػف فكػػػػرة التوحيػػػػدو 

 .الأزلي
 فن الإسلامي :الالمفردات التجريدية في 

ف نحف في القػر اف المسمـ في فف )الأرابيسؾ( ذلكالأسموب الذي ظير و أبدع الفن     
فيػو  ,ف الإسػلبـ الأصػيؿ مسػتميمو الفنػاففػ ىالثالث اليجري في مدينػة سػامراء, وغػد

ما  ىية الممتدة بشطحاتيا واشتباكيا إلأحاسيسو مف خلبؿ الخطوط اليندسية و النبات
متجػػاوزا عالمػػو الػػذاتي نحػػو الأفػػؽ الكػػوني مشػػيره إلػػي رؤيتػػو الميتافيزيقيػػة, , لانيايػػة
 (4شكؿ )                                        عناصر    ىلإ وصولاً 

 (4)ؿه يحددىا نوع التكػويف كمػا فػي شػكليست ليا أشبا
لزخرفػػػػػػي مػػػػػػف الأنسػػػػػػاؽ الشػػػػػػكمية الػػػػػػذلؾ يعػػػػػػد النسػػػػػػؽ 

الأساسية في التواصؿ باختراؽ ظاىر للؤشكاؿ الزخرفة 
لشكاؿ اليندسػية لمولػوج االنباتات و المشتقة مف الأشجارو 
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الأرابيػؿ" لتوصػؿ اءت فكػرة" , فجػطنية أو الكاممة خمؼ تمؾ الأشػكاؿالحقائؽ البا ىلإ
 و ـ بعفويالقابع في ذىف الفناف المسم ىالمعن
دراؾ يػػدرؾ ري التجريػػد والحركػػة فنػػا حركيػػا و عجيبػػة عنصػػ ةبمفارقػػجعمتػػو يبتكػػر و  ,وا 

 كؿ منتجات الفف الإسلبمي. ىة الوعي الرياضي لينعكس بعدىا عمقيم
ي كرد فعؿ لفف الإسلبمبرز ما جسده اأعؿ فف العمارة الإسلبمية كاف مف ول     

ت ىوية تميزت بيا المتراكمات الفكرية التي انعكست كسمات حقيقية ذالمتطورات و 
ؿ سياقيا الشكمي الطابع , فعكست مف خلبوالمساجد بشكؿ عاـ عماره القصور

 .التجريدي
مػزا لمسػماء يتعبػد ب الجوامع الزرقاء ر ذت فنوف العمارة الإسلبمية مف قباتخو         

الأقػػواس المطمقػػة المتداخمػػة اللبمتناىيػػة و الأعمػػدة الرشػػيقة والمػػنذف و  تحتيػػا, فالقبػػاب
لبمية , اىػػتـ المسػػمموف ببنائيػػػا , ىػػي بحػػد ذاتيػػا رمػػوز تحمػػػؿ ىويػػة إسػػ(10)المتتاليػػة

الاتصػاؿ يدىا لاسػتكماؿ عمميػة التواصػؿ و يتشػاختمفوا في أسػاليب تنفيػذىا و طرائػؽ و 
 ( 5شكل )                      ممو ىذه المفردات مف معفمف خلبؿ ما تح

, فالتجريػػػػػػػد التػػػػػػػاـ كمػػػػػػػا وجػػػػػػػدناه فػػػػػػػي ومضػػػػػػػموف 
عناصػػػػػػر العمػػػػػػارة المتمثمػػػػػػة بالقبػػػػػػة أو المنػػػػػػارة أو 

تتمرحػػؿ   ((5الػػرواؽ و المحػػراب كمػػا فػػي شػػكؿ
ئري خلبلػػػػو الأشػػػػكاؿ المضػػػػمعة نحػػػػو الشػػػػكؿ الػػػػدا

, فالقبػػػة مػػػاىي إلا ةللبلتقػػاء معػػػا فػػػي نقطػػػو مركزيػػػ
رأي ابػػف عربػػي  ىعمػػتعبيػػر عػػف فكػػرة اللبمتنػػاىي 

الإسػػلبمية رمػػز لمسػػماء وخاصػػة  وىػػي فػػي العمػػارة
                                                           المساجد و الأضرحة. ةفي عمار 
قيميػا التجريديػة و ية لكؿ الفنػوف التشػكيم ىلإضافة إلي ذلؾ كاف العمارة ممتقبا       

أشػػػغاؿ لخػػط و الزخرفػػػة و ضػػػمنت العديػػد مػػػف الفنػػػوف الأخػػرى كالكتابػػػة و االجماليػػة و 
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, الأجػػػػر والخشػػػب والزجػػػػاج والػػػػرقشالرخػػػاـ و الحجرو  ىعمػػػػاؿ الحفػػػر عمػػػػأالمعػػػادف و 
, فيػي بمثابػة رسػالة أو المتراكمات الفكريػة تطوراتفكانت التطورات التقنية رد فعؿ لم

تخدـ ـ اسػػ, فضػػلب عػػف ذلػػؾ الفنػػاف المسػػمالقػػراءةات التأويػػؿ و ييػػا مػػع ممكنػػيمكػػف تمق
ي التعبيػر عػف مدلولاتػو الفكريػة الشػكؿ فػي الزخرفػة والعمػارة فػعلبقتػو بػالخط و الموف و 

الانفعالية ,مف خلبؿ الترابط الدلالي بيف الموف الذىبي والفيروزي عمي سبيؿ المثػاؿ و 
مػػػف مػػػؤمف  والفيػػػروزي ىػػػو نػػػداء موجػػػنػػػة ,فػػػالموف والخطػػػوط الخارجيػػػة لمقبػػػة أو المئذ

وخطػػوط  ,متػػذوؽ وىػػو محاولػػة لإيقػػاظ الػػنفس مػػف ركودىػػا كػػي تقصػػد عػػالـ السػػرمدية
( وكأنيػػا رتفػػاع )مػػف خػػلبؿ الحركػػة والاتجػػاهالقبػػة والمئذنػػة تػػوحي أيضػػا بالسػػمو والا

تأمػػػػؿ تمػػػػؾ المغػػػػات والإشػػػػارات والمػػػػوف الفيػػػػروزي المؤتمػػػػؼ مػػػػع  ىقػػػػي إلػػػػتجػػػػدب المتم
 (.6في الشكؿ )خطوطيما كما 

وبعػػد كػػؿ ىػػذا لػػيس ببعيػػد عنػػدما يكتسػػب الفػػف الإسػػلبمي كمبنػػي ذلػػؾ البيػػاء القدسػػي 
الذي يحيط بو ,لاف كؿ ما تـ تداولػو فػي عمػارة المسػاجد والمػدارس ودور العمػـ كػاف 

ت الػػػػػذكر الحكػػػػػيـ أو بػػػػػأقواؿ ذو مقصػػػػػد دلالػػػػػي واسػػػػػتعارات ليػػػػػا علبقػػػػػة وثيقػػػػػة بنيػػػػػا
 ىوكثيػػػرا مػػػا ألػػػح الفنػػػاف عمػػػ)عميػػػو الصػػػلبة والسػػػلبـ ( أو بمػػػأثور القػػػوؿ  ىالمصػػػطف

                                    تصوير الجنة, فتصوير رموز الجنة ليس مطمبا          
 (6شكؿ )                                                                    

الثواب  ىعم نو يحثأالرغـ مف  ىماديا عم   
ز لثمرة ف الفناف قدميا بأسموب مجازي كرمإإلا 
رات وتتمثؿ الاستعا ,مف الله والتقرب ىالتقو 

ف الكريـ كعلبمات آبالنباتات التي ذكرت في القر 
التيف والأعناب والسنابؿ لمجنة كالنخيؿ والرماف و 

 .والزىور
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نما يأتي   بيا متشابية ليؤكد  فالفناف لا يصور ىذه الأشياء بشكؿ واقعي دائما وا 
فيو يصور الجنة وعناصرىا ولا  ,لبقي للؤشياء وليس الطابع النسبيالطابع الأخ

ف الفناف المسمـ لـ يبتكرىا ولكنو ابتكر أسموبا وطريقة لأ ,(11)يمثؿ الفاكية بعينيا 
وتنسيؽ أجزائيا تنسيقا جعميا تبدو  ,ا غير مسبوؽجديدة في رسميا وترتيبيا ترتيب

ف التجريد لأ ,عف الواقع فيو تحويرا كادت أف تبتعد بعد أف حورىا اً جديد ئاً وكأنيا شي
ىذا النحو جاءت القراءة  ىوعم ,ساليب لمتعبير عف القيـ الروحيةنسب الأأىو 

الشكمية للؤعماؿ الفنية الإسلبمية خلبصة الفكر الجمالي المجرد الذي الفتو الفنوف 
 ( والصيغ التكوينيةمف فنوف )اليندسة ىة أصولو الأولالعربية القديمة مستمد

الفخاريات أو الرسوـ الجدارية أو المنحوتات ولـ  ىالخاصة بالفف الرافديني سواء عم
ة عموما أو في فف الخزؼ يتناقص مع استمرار ظيورىا في الفنوف العربية الإسلبمي

نتاجات شكمية أساسيا التواصؿ الحضاري إ ىرة إلوفي ىذا إشا ,بشكؿ خاص
الثقافي والفني مع المرجعيات الرافدية ,كما توضحيا المقارنة الشكمية في 

بداعي بكؿ توصيفاتو إىا بنية نظامية ىندسية ذات وجود ( لتجسد بدور 8,7شكؿ)
 الايجابية .

 (8(                                                     شكؿ )7شكؿ ) 

                                            



 ملامح الفن التجريدي في الفن الإسلامي                         لث      العدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

552 

 

كما يمكف تحديد مرجعيات العديد مف العناصر النباتية التي ظيرت وتناولت      
 وقد ترديداتيا الشكمية التي ظيرت في الفف العربي القديـو أعماؿ الفف الإسلبمي 

ظؿ أسموب الزخارؼ النباتية نتاجا لتلبقح  الحضارات السابقة يتداوؿ في مختمؼ 
كما  ,والمعدف أو الزجاج أوالخزؼأـ مف أشب كانت مف الخأالتحؼ الإبداعية سواء 

إذ لا يمكف عد  ,عمائر والصفحات المذىبة مف الكتباستعممت في زخارؼ ال
لاكانش وأنواع مختمفة مف أواوراؽ  ثؿ عناقيد العنب وأوراقوالنباتات والأشجار م

لمنخمة ,وأقدـ  الشجيرات والمراوح النخيمية التي تعد تطورا عف أصؿ القمة الورقية
 تطور ىذا الضرب مف الزخارؼ وتحوؿالفف الأشوري إذ  ىإل ىظيور ليا يرق

صياغات مختمفة مثمت تنوعا رائعا ضمف الوحدة الكمية لمعمؿ الفني  اً متخذ ,شكميا
 (.00, 01,  9ي الأشكاؿ ) كما ف

 

  

 

                                                                        (11(               شكل )11(                       شكل )9شكل )

 تحوير الأشكال الواقعية :
 ىومػف ثػػـ ينتقػؿ إلػػ يقػػونيالشػكؿ الأ ىلفنػػاف بالشػكؿ الطبيعػػي الػواقعي إلػػينتقػؿ ا     

الشػػػكؿ الرمػػػزي وفػػػي أكثػػػر الأحيػػػاف مجػػػردة كػػػؿ التجريػػػد فػػػلب تكػػػاد تتبػػػيف مػػػف الفػػػروع 
والأوراؽ والخطػوط منحنيػػة أو ممتفػػة تتصػؿ بعضػػيا بػػبعض ,فتكػوف أشػػكالا لا حػػدود 
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 ,ليػا فػػص أو فصػاف أو ثلبثػة أو أكػػثليػا منحنيػة ,وقػػد يظيػر بينيػا زىػػور ووريقػات 
,وتمتد اء أو مف أغصاف أخرىجدع شجرة أو ساؽ أو إنوقد تخرج تمؾ الغصوف مف 

 عمي ىيئة أقواس أو وثنيات أو التواءات أو حمزونات   
 (12شكل )                                                              

                  
في اطراد أو تتابع أو تشابؾ أو تقاطع     

تكف  إف,ف(12),وقد يجمع فييا أكثر مف حركة 
خالصة مف أي تأثير فيي بيف القرب والبعد 

(, والجانب التحويري لا 12كما في الشكؿ )
              منطقية لتجنب يعد سوي نتيجة 

  (13الشكل )
 
 
 
 
 
 

,ثـ يشتت أشكاليا والجانب التحويري رسـ الكائنات الحية                     
شكاليا أ ىزخرفة منيا إلمقرب لمحمية الألتكوف  المشرقة مف ألوانو ويضيؼ عمييا

وىذا بالضبط السياؽ الفكري لمفناف المسمـ في تجسيد ,(13الأصمية كما في شكؿ )
الطبيعة وفمسفتو إزاءىا.  فمضاميف الأشكاؿ واحدة سواء ترحمت عف رمز أشاري أو 

وفؽ  ىشكميا متداولا مع مرور الوقت عم حكاية أو صيغة شكمية فيي تمثؿ متغيرا
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                  شكاؿ قابمة لمتحوير والانزياح والتشكؿ              الأ الحاجة الوظيفية وبيذا تكوف
 . سياقات المرحمة وبنيتيا الفكرية خر معبرة عف معانييا المضمرة وفؽآبنظاـ أشاري 

اقعية تبعا لوجية النظر المطروحة شكاؿ الو ير نتيجة التحوؿ والانزياح عف الأوتظ
ذ يكتنز الشكؿ إ ,اشتغاليا وحيز انجازىا وتركيبيا والتي تمثؿ مفيوميا داخؿ دائرة

    .مضمرا قد لا يظيره سطحو الخارجي جماليا وتعبيريا ىفي داخمو محتو 
وىذا ما نجده في العديد مف الوحدات البصرية التي ضمنيا فنوف الشرؽ     

الشكمية لتحقيؽ مضاميف خاصة بتمؾ الفترة وبنييا الفكرية قد تواصمت بسماتيا 
بسياؽ أشكاليا في الخزؼ الإسلبمي تحت غطاء تزييني لتسجيؿ فكرة متوارثة 

والطيور*,وقد جاءت بتحويرات يصعب معيا  (13التداوؿ منيا الصحوف شكؿ )
 ( 01,  01تحديد نوع الطير كما في الشكؿ )

        .                    
 (15(                                        الشكل )14شكل )               

ف معظـ الحيوانات التي صورىا الفناف المسمـ كانت مف إفضلب عف ذلؾ ف       
وقد اتحد أسموب التماثؿ  ,ذلؾ ىتصطاد مثؿ الغزاؿ والأرنب وما إلالحيوانات التي 

( أو 16تكوف متقابمة كما في شكؿ ) أف مافإ ,رسميا وأشكالياوالتوازف والتقابؿ في 
إمعانا في  ,مف منقارىا ىت مع فرع نباتي يتدلوكثيرا ما رسم ,متدابرة أو بينيا شجرة
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خياؿ وتصور الفناف,  ىيقوني بالاعتماد عموير وانزياح شكميا الطبيعي أو الأتح
 (16شكل )            ففي بعض النماذج عمؿ الفناف لتحقيؽ             

  مبػػػػػػدأ التجريػػػػػػد إلػػػػػػي التصػػػػػػرؼ بأعضػػػػػػاء الحيوانػػػػػػات
كالاسػػػػػػػػتطالة فػػػػػػػػي الأعضػػػػػػػػاء أو مداجنػػػػػػػػة الطيػػػػػػػػور 
 . ابوضعيات محاكيا فييا أشكاؿ المراوح النخيؿ كمػ

كمػػا عػػرؼ المسػػمموف رسػػـ أنػػواع  (. 07)فػػي الشػػكؿ
مختمفػػة مػػف الحيوانػػات كالفيػػؿ والأسػػد والفيػػد والجمػػؿ 

مكمػػؿ والأسػػماؾ التػػي اسػػتخدمت كعنصػػر رئيسػػي أو 
 ةأو نباتيػػػػ ةشػػػػكاؿ ىندسػػػػيأطرافيػػػػا بأوكانػػػػت تنتيػػػػي  ,لمعناصػػػػر الزخرفيػػػػة التصػػػػويرية

سػػياؽ . وفػػي ضػػوء ماتقػػدـ فػػاف اليا بمثػػؿ ىػػذه الزخػػارؼ أو الكتابػػاتوتزخػػرؼ أجسػػام
والاىتداء الي سنف المرجع وىو الذي يػتحكـ مػف  ىو الذي يفرض نفسو في التفكيؾ
جية ثانيو في برمجة علبئؽ العمؿ الفني الداخمية وربطيا بدرجات التمظيػر الشػكمي 
(13)  ,, ويشػػػير ابتكػػػار الحيػػػواف ةداـ الحيػػػواف المركػػػب لأغػػػراض جماليػػػفشػػػاع اسػػػتخ 

حالػػػػو جديػػػػدة ومبتكػػػػره قضػػػػية )الاسػػػػتغراب( كالخرافػػػػي تحديػػػػدا فػػػػي الفكػػػػر الإسػػػػلبمي 
خر في الوظيفة والسياؽ المتداوؿ وىو حب الإثارة والترويج لمػا ىػو آويعطي تصرفا 

(11شكل )                       

مجػػرد رسػػوـ لا ضػػرار فييػػا غريػػب تمامػػا فبػػدت وكأنيػػا 
ف , أنجزت بميارة عمػي إنػاء مػجذابة ةجمالي ةوذات ىيئ

مف المخطوطػات كمػا معدنيػة وضػ ةحميػ ىالفخار أو عمػ
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مػػػػف وجػػػػود فػػػف لمػػػػذات أو فػػػػف  ( ولػػػيس ىنػػػػاؾ مػػػػا يمنػػػع09,21, 08فػػػي الأشػػػػكاؿ )
مػػف التقاليػػد  اً مسػػتميمعػػو عبػػر يعبػػر عػػف ذاتػػو أو عػػف مجتم أف مػػاإ, فالفنػػاف لممجتمػػع

                         والمأثورات الشعبية صورا عف بعض الكائنات المركبة                         

 (21شككل )                       (19شكل )(                     11شكل )   

 
الاجتمػػػاعي ىنػػػا يعتمػػػد طػػػابع , فالسػػػياؽ الموقػػػؼ والسػػػياؽ صػػػلبا أىالتػػػي لػػػـ يشػػػاىد

 الػرغـ مػف ى, وعمػةلإظيػار صػورة كػائف بػأقرب وسػيم صػورة مطمقػو , والرمػزالتخيػؿ
ثػػر الكػػائف ووظيفتػػو وشػػكمو أ ىلػػـ يبػػيف عمػػر أي كػػائف اعتباطػػا مػػا لػػؾ يكػػوف تصػػو ذ

 , وىنػا اسػتفادالخػواص الواقعيػة لا تقتػرب مػف ةتجريديػ ةجماليػ ةبسػموغالبػا مػا تػتـ 
الشػعبية  فضلب عف دلؾ الحكايات (الخرافات)الفناف مف الإعجاز الإليي والأساطير 

المجتمػع الحضػاري  حيػاة ىإلػ ةتمػت بصػم ةقاديػبعػادا اعتأاللبشػعوري تمتمػؾ  ومػداىا
الحيوانيػة شػكاؿ الػؾ توظيػؼ الأذجتماعيػة, ولا يشػمؿ وطقوسو وجميع ممارسػاتو اللبا

نما يتعداه نحوه التكويف الفنيعماؿ الفناف المسمـأفي  ةالتي تكمؿ دلالات رمزي  , وا 

بشػػػكمو العػػػاـ ومػػػا يحتويػػػو مػػػف عناصػػػر مجتمعػػػو بحيػػػث يكػػػوف ىػػػو المغػػػة البصػػػرية  
, محيط الػذي يعػيش فيػو زمانػا ومكانػا, المزا شعورية ولاشعوريةالتي تحمؿ ر الجمالية 

شكاؿ أدميو فػي حػالات السػكوف والحركػة أر مف عمؿ خزفي أو فخاري ثكأتمثؿ وقد 
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, ومػػف ماعيػػة وىػػي ذات تخطػػيط بسػػيط ومختػػزؿممارسػػات الاجتالمشػػاىد  كجػػزء مػػف
التحػؼ الإسػلبمية أيضػا مواضػيع جمسػات  ىعمػ تػداولا كثيػرا فييػا ظير تيالمشاىد ال

كمػا فػي  (14)والحػرب والصػيؼ التػي كانػت تعقػد فػي قصػور الخمفػاء والأمػراء  الطرب
  (23,22,21الأشكاؿ )

 (23شككل )    (               22(                         شككل)21شككل)   

 

  
كاف يكيفيا الفناف ويحورىا بحيث تحزـ أغراضو  ةرمزي ةوالتي تـ تجسيدىا بصيغ   

الأخبار وتوثيؽ  ةتبط بقصديالمر  يالجمالية وتحاكي الواقع الاجتماعي والسياؽ الحال
 . الحدث

 الزخارف الهندسية والنزوع نحو التجريد:
 ةتصػػميمي ةتحمػؿ بنيػ ةتكػف مجػػرد مسػألة إراديػ إف نشػأت الزخػارؼ اليندسػية لػـ     

, فػػػػػالخطوط ةجماليػػػػػو  ةوفكريػػػػػ ةفمسػػػػػفيو  ةراديػػػػػإ وتظيػػػػػر معػػػػػاني لا  ةشػػػػػكميو  ةبنائيػػػػػو 
عادة التفكيػر وتقػودؾ , تمنحػؾ سػةتبدو لا نيائيػ ةالمتنابد ةمتداخمة والأشعة المتجابدال

 ةة فػػي ظػػؿ المفػػاىيـ الإسػػلبمية أىميػػخػػدت الزخػػارؼ اليندسػػيأ, وعميػػو المطمػػؽ ةبقػػو 
ف اىتمػاـ الإنسػاف أفي أي حضارة مػف الحضػارات ولاشػؾ  خاصة فريدة لا نظير ليا

داة , وبسبب ما تفرضػو الخامػة والأنزوعو نحو التجريد ىدسية يرجع إلبالزخارؼ الين
 .الإبداع ةناء عمميثفي أ
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, ةكبير  فأصبحت في كثير مف الأحياف العنصر الرئيسي الذي يغطي مساحات     
فف  ىت اليندسية والرياضية عموما إليا, وترجمت النظر فادت مف عمـ اليندسةأف

ا النوع ذ, فأتقف الفناف مسمـ ىارتقاء اليندسة العممية ىاىدا عمأصبح بدوره ش راؽٍ 
أجزاء  ىتقسيـ المحيط إل مف الزخارؼ مبتكرا فيو أشكالا جديدة كاف مف بينيا

, مختمفة ةشكاؿ ىندسيأ ىالحصوؿ عم , تـ توصيؿ نقط بعضيا ببعضمتساوية
, مف الناحيتيف النظرية والتطبيقيةعناية المسمميف بعمـ اليندسة  ىعم وىذا يدؿ

نسؽ ىندسي تحكمو  ىشكاؿ وعلبقة الأجزاء والمعتمد عمفوحدة المساحة وتوزيع الأ
الأقواس والدوائر المختمفة والمنحنيات المتداخمة , فضلب عف المربعات والمثمثات 

و لا تتعمؽ وصوؿ حقيقت ىإل ىتسع ةما ىي إلا وحدات رياضي والخطوط المستقيمة
في تجردىا وانطلبقتيا  ىتسع ة, فيي بمثابة حقيقة عقميبمكاف أو زماف معينيف

السذاجة تحولت مف التسطيح و  ذ, أةات ودلالات مقصودنساؽ علبمية لتحقيؽ غايأك
كلب ميما , فكاف الخط اليندسي شالمضمر ىتعقيد وعمؽ في المعن ىإلفي الشكؿ 

ة المناخات الروحي ىمستو  ىلرفع الفف إل ةنو محاولأ, كما كر الجماليمف أشكاؿ الف
 الحية لمتأمؿ والتخيؿ. ةدوف أف تنتزع منو النكية الحسي

لزخرفي اليندسي ىي الحركة حوؿ محور ا لنسؽافالصفة الغالبة التي تحكـ      
في العالـ ف مركزية الله إر ىذه في العقيدة الإسلبمية, إذ وتظير فكرة المحو  ,واحد

وفي ىذا اشاره إلي  .الأرض ىابؽ مع مركزية الكعبة الشريفة عمالروحي تتط
, (15)مرجعيات الفكرية انبثؽ منيا الفف الإسلبمي الذي نص عمي التوحيد والمركزية

                                                                                                                                                                     التحؼ  ىمف الجماؿ الرصيف الذي يسبغو عم (, لتحقيؽ مزيد24كما في الشكؿ)
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 (24شكل )                                                                  

ؿ الغير متناىي لؾ الجما, ذالتي ينتجيا
الديمومة والإثارة  ةالمطمؽ متميز بصف

اد والمرونة في التشكيؿ وكاف وقابمية الامتد
برز أنواع الزخارؼ اليندسية التيأمف   

امتازت بيا الفنوف الإسلبمية الأشكاؿ 
متعددة الأضلبع التي تشكؿ ما النجمية 
شكؿ ) طباؽ النجمية()الأ ىيسم 25 )

ؿ الكوف المؤلؼ مف الأرض فالنجمة السداسية ناجمة مف تداخؿ مثمثيف تمث
, ؿ والسماء مثمت قاعدتو في الأعمى, الأرض مثمت قاعدتو في الأسفوالسماء

والنجمة الثمانية المؤلؼ مف تداخؿ مربعيف يرمز الأوؿ لمجيات الأربعة 
                   لعناصر    )الشرؽ,الغرب,الشماؿ,الجنوب( ويرمز الثاني الي ا

            (25شكل )                                



 ملامح الفن التجريدي في الفن الإسلامي                         لث      العدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 
   

522 

 

( .كذلؾ تستمد 26,كما في شكؿ ) (16)الأربعة )الماء واليواء والتراب (      
, وحممو عرش الله الثانية في قولو تعالي في الرمزية مف أبواب الجنة الثمانيةدلالتيا 

, ويشكؿ المربع أيضا علبقة عرش ربؾ فوقيـ يومئذ ثمانية(حمؿ سورة الحاقة  )وي
بتوازنو وفؽ إرادة النقطة  صحيحة ومتوازنة ومتكاممة وىو الشكؿ المثالي لممحكوـ

                                        مسقط الكعبة الشريفة           ويكمف في ىذا توازف النقيضيف الحياة والموت ,كما ىو في 

 (26شكل )                                
 
 

                                   (27شكل )                                  
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تولد منيا الدائرة تالمنطمؽ لشكمو وىو النواة التي  ومنو أخد الخط العربي    
 (.                                                    27والمثمث وجميع المضمعات كما في شكؿ )

 ةاتخذت الدائرة الزخرفية مكان ةليندسياسياؽ الحديث عف العناصر  وفي        
, فيي عالـ مشحوف بالرموز ومف تـ في الفف الإسلبمي ,سلبميميمة في الفكر الإ

, قع المادي المحسوسالوا ىكونية عمال ة, فالدائرة نفسيا تمثؿ مسقط الكر الصوفية
, يؿ والنيار ومرور الشيور والسنيفلؾ تمثؿ الفمؾ ومسار الكواكب ودورات الموكذ
نقطة البداية لا تعني نياية العالـ بؿ تعني  ىالتاريخ لا يعيد نفسو والعودة إلف

ف الديمومة فالدائرة لغة تواصؿ تتجاوز حدود الزماف والمكاف لأنيا ترتبط بالإنسا
لؾ اتخذ الفناف المسمـ يشغؿ حيز الفضاء ,متخذا , لذيقاع الكوني العاـواتصالو بالإ

الشمولية فيي رمز  ةداية ولا نياية منطمؽ لتحقيؽ فكر مف الدائرة التي ليس ليا ب
لا تنتيي  مف الصيرورة ة لزخرفي الدائري حركاد في الشكؿ اللبنيائي وىكذا تتوال

نياية البعد الذي  ىلناظر أف يصؿ إلا ىتمرارية والامتداد مما يستحيؿ عمالاسو 
لمسمو  ةروحي ةبؾ والتداخؿ إنما ىو مجاىدإليو الحركة, فمثؿ ىذا التشا ىتسع
شكاؿ مف عالـ الطبيعة لما تتضمنو ىذه الأ ىالاقتراب مف المطمؽ المييمنيف عمو 

, إذا تـ ربطيا ةسيراتيا وتطبيقاتيا لغايات روحيفي تف ةكانت موجي ةمعاني جوىري
التفكير بعظمة الواحد الأحد  ىإل, تحمؿ المتمقي ديد مف الحقائؽ الكونية والدينيةبالع

 . (16)رجاء ىذا الكوف أمف جماؿ محط ودائـ في  ةتو سبحانوما ب
ص لا خصو الفالوحدة الجمالية نجدىا في الفنوف التشكيمية الإسلبمية عمي وجو 

الصورة في نسؽ يمكف تبنيو وقد ـ بيف أجزاء تكويف ؤ تتحقؽ إلا في حالة وجود تلب
يكوف ىذا النسؽ بسيط أو معقد بحسب نوع التكويف والأسموب الفني المتبع عمي 

, استعماؿ بسط الطرؽ لإنتاج الوحدةأاف ومف أساس التراكـ المعرفي لدي الفن
, وىذا ما اتسمت بو الزخرفة الإسلبمية لكونو المماثمة أو المتطابقة بالتكرار العناصر
 روري في أي عمميو تواصمية عمي صعيد الفنوف المختمفة .شرط ض
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 : ةالخط العربي كصيغو فنيو مجرد
ف الكريـ آسية الحرؼ فمنو تتألؼ كممات القر موازية لقد ةيختص الخط العربي بجمالي
ويد, فنجد الخط العربي متنوعا وذلؾ يعود إلي أغراض وىو في أىميتو معادؿ لمتج

 ذ, ففي ظؿ الإسلبـ أخمرتبطة بعصر مف العصور ةمعين ةفيأو لتقاليد ثقا ةجمالي
نبيو الكريـ فأصبحت  ىإل ىشرؼ رسالة مف الله تعالأخاصة, لكونو يحمؿ  ةميأى

, مما ربو التي يتقرب بيا الإنساف إؿ ف وكتابة آياتو مف أعظـ الوسائؿآتلبوة القر 
    لفني والخطاط يعمؿ عمي                جديدة أماـ الكممة كوسيمة لمتعبير ا اً فاقآفتح لمفناف المسمـ 

 (21شكل )                                                              

 ىلكممة و العبارة وما فييا مف معنتجسيده في صورة ا 
وخياؿ مرئي مف خلبؿ انتقاء نوع الخط والتصرؼ في 

             (.28امتداد الحروؼ كما في شكؿ )
وتميػػزت الزخرفػػة الكتابيػػة باسػػتخداـ )نػػوعيف رئيسػػييف مػػف 

 .(17)(كتابػػػػػػػػػػػػػة, الخػػػػػػػػػػػػػط الكػػػػػػػػػػػػػوفي, الخػػػػػػػػػػػػػط النسػػػػػػػػػػػػػخيال
ف الخػط العربػي يتصػؼ بالخصػائص التػي أدرؾ الفناف المسمـ والخػزاؼ خاصػة فقد أ

, فػػػػالكثير مػػػػف النقػػػػوش , يحقػػػػؽ الأىػػػػداؼ الفنيػػػػةاً طبيعيػػػػ اً تجعػػػػؿ منػػػػو عنصػػػػرا زخرفيػػػػ
, أو ةحقيقػػػي, فيػػػي نقػػػوش بييئػػػة حػػػروؼ عربيػػػ ىمعنػػػطيػػػة ليسػػػت بكتابػػػات ذات الخ

                          (.29تكرار لكممات مألوفة تعبر عف التمنيات كما في شكؿ )
 (29شكل )                                                                  

لب عف فض اً رمزي ىكما يمكف أف يكوف لمكتابة معن
شأف عظيـ في الفف  والبنائية ,فأصبح لالوظيفة 

 ةفنيو مجرد ةالخزؼ تحديدا كصيغفي الإسلبمي و 
ش , وىنا تقرب عف العالـ القدسي ةارات تنقؿ صور وا 
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لزخرفة والعمارة وخاصة ميمة في ا ةالخط ليشغؿ في شكمو ومضمونو مساح
الإسلبمية كما في  ةلابنياكارية المستخدمة في تزييف جدراف والتذ ةلقرانياالكتابات 

                                                 .(30)الشكؿ
 (31شكل )                                                              

ني الفخارية والمصوغات التحؼ والأوا ىوعم 
تبرؾ شتي أنواعيا كوسائؿ لمب الإسلبمية

جؿ أأو مف  ,ةدعيالآيات القرآنية أو الأب
شخاص أو لتحديد التاريخ الأ ىتخميد ذكر 
رفي ابتكره استخداميا كعنصر زخ ىفضلب عم

 حد مميزات الفف العربي الإسلبمي .أالفناف المسمـ ليصبح 
متجددة  ةجديدة ويمنح القارئ جمالي ةمنص متعل يصبح"إذ باختلبؼ الخطوط    
ا نبويا أو حديث ةنيآقر  ةيآلكتابي بعناية فائقة, سواء كاف وينتقي الفناف النص ا (18)"

 ,والمبني ىلممعن ةالانتقاء يقوـ عمي نظره فاحص , ىذاةأو بيتا مف الشعر أو كمم
 أي الحروؼ وتشكيؿ الكممة والعبارة بما يحقؽ الجماليات الإسلبمية مف تكرار

 .ىيحاءات المعنحقيقيا استكمالا لإف في توتناسؽ وانسجاـ وتناظر وتوازف لأ
و فف لمزخرفة مف الخط العربي في استقامة حروفو أوليذا لا يوجد خط      

ف التعبير عف الحركة التسبيحية أبساطيا, لاعتقاد الفناف المسمـ بوتقوسيا وان
شكاؿ الواقعية المحدودة, وقد شاره إلييا بالألا يمكف الإ ىتعالالتوحيدية لله سبحانو و 

 ةزخرفي ةىيئ ىتشكيمو وتركيبو عم ليونة الحرؼ العربي وسيولةساعده في ذلؾ 
 .متسمة بالتنوع والاتزاف

عاده تشكؿ وتطور إلمقدمة بحرية ظمت دائما في حالة لؾ المغة اذ"فجسد ب     
 . (19)حتى تصبح ىذه الأشكاؿ موازية في رفقيا لمغة المعبرة عنيا " 
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 خد فيأتع ضمف حيز معيف بحيث توض ةأو وجداني ةإذ ثمة كتابات ديني      
أو سيؼ وليس ىذا إغراؽ في الشكؿ بقدر ما  ةالنياية شكؿ كأس أو برعـ أو زىر 

فالزخرفة  ,شكلب خارجيا عف التداوؿ المألوؼ ىو اىتماـ مف الكتاب كي تأخذ كتابتو
الإسلبمية ترحاؿ متواصؿ مف عالـ التجسد والحس نحو عالـ اللبتجسد )الخياؿ( 

 (.لمتواصؿ )المطمؽيتيا العميقة الكشؼ اتحمؿ في بن
 : الخزف الإسلامي

إف واقع الازدىار الحضاري وما رافقو مف زيادة طبقة الأثرياء المحببيف لاقتناء      
فراد وىذه بالخمفاء والأ ةشجيع مف قبؿ السمطة الحاكمة ممثمالنفيس بالاضافو إلي الت

وفي سياؽ العمؿ الإبداعي  ؽتأثير كبير في تكويف الرأي العاـ وفي خم ليا الفئة
والخزؼ مف الفنوف التي عادة ما يكوف غالي الثمف  ,إسراع تقبؿ المجتمع لممبدعيف

 ويصنع لطبقة الأغنياء.
, لتمعب القوه التخيمية تاجات الفنية ترتقي بالحدس صعودانف الإإومف ىنا ف     

 ىلتكويف البيئة التصويري ىذا و أبدع الفنانوف في الوصوؿ إدورا ميما مف ناحية 
وليا  ,داسة ومجوداتيـ ومواقفيـ وحالتيـالمغة خاصة ليا جمالياتيا خمؽ عمييا ق

ا ف يجد فف الخزؼ في الإسلبـ منبتأ, ولا غرابة في سياقيا التداولي الخاص بيا
الفكر الديني  إليووحت بو العقيدة وما ذىب أجديدا بتكتيؼ ليشكؿ نتيجة لما 

, "محققا فكرة الحضارة الإسلبمية في جوانب متعددة منيا روح والفمسفي الإسلبمي
الإسلبـ السمحة الاشتراكية التي لا تتمشى والترؼ واستعماؿ الخامات الغالية 

 .(20)كالذىب والفضة" 
, ةمستوي عالي في قيمتو الفني ىعم قبؿ الفناف المسمـ في إنتاج خزفاأولذلؾ    

الذىب والفضة باستعماؿ  لأوانيف يكوف بديلب يصمح مف حيت الفخامة والجماؿ لأ
, فاستطاع خاصة انفرد بيا الخزؼ الإسلبمي ةالبريؽ المعدني التي تعد صف ةتقني

الخزاؼ وفؽ ىذا المفيوـ بيف الخامة وتحويلبتيا والسياؽ المؤثر لخمؽ منجز فني 
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الخزفية تشع الطينية و  ةنيلآة, وذلؾ يجعؿ الييوازي بقيمتو أنفس الخامات دوف معص
كاسيد أالساقط عمي حبيبات سطحو المزجج بببريؽ الذىب, نتيجة انعكاس الضوء 

الكروـ في تركيبيا وتعددت أنواع الخزؼ دنية تدخؿ عناصر النحاس, الفضة و مع
 , أو تبعا لممواد الخاـ المستعممة فيو أولبمي, تبعا لاختلبؼ أسموب صناعتوالإس

تبعا للؤسموب الزخرفي الذي رسـ عميو ومادة الطلبء التي طميت بو القطع الخزفية, 
ج وسميت ومف ىنا أسفرت التقنيات والمعالجات السطحية لمخزؼ بالرسـ فوؽ الزجا

استدمت في تنفيذىا وىي)الأزرؽ والأبيض والمبقع  بالخزفيات بالتقنية التي
الخزاؼ الأجنبي الذي كاف يعد مف  والمخطط( والتي تحاكي بيا الخزاؼ المسمـ

بدامبدأ تداولي و النفائس آنذاؾ محققا  الطبقة  ىعي في إظيار الألواف المرسومة عما 
أىميتيا إلا في ضوء  ىف تتأتأالمادة )الخامة( الخاصية  ةالبيضاء, و لـ تكف لجمالي

 ىزاؼ إلحقاقيا الفعمي بيف يدي الخه استذأخ ةخر علبقتيا التبادلية مع العناصر الأ
وقيمة  ةتو مف ميارة تقنيحد الذي سادت فيو عمي مضموف العمؿ نفسو بكؿ معرض

تجريدي مع الممتقي بكؿ الوسائؿ ىذا يعني أف النص الخزفي يحقؽ دوره ال, و جمالية
زمف و مراحؿ الرسالة البصرية, لأجؿ اكتماؿ الصورة النيائية لمنص في  ىمد ىعمو 

ناصر التجريد تختمؼ بيف أنواع الإعماؿ الخزفية ذىف المتمقي, ولاشؾ أف إيقاع ع
أضافيا المتعددة,و تزداد القيمة النفعية كمما ازداد تحقؽ القيمة الاتصالية بالمتمقي 

رية تتشكؿ في كؿ ىذه المعياو  ةعيو وثقافيوفقا لممعايير ذوقية ذات مرجعيات اجتما
 .عنصر بشكؿ مختمؼ

في الابتكار والتأثر معتطوير براعة و  ذلؾ كشؼ الخزاؼ المسمـ عف قدرةبو       
بما يلبئـ خصوصية المنجز الفني والغاية النفعية أدواتو التجريدية وتوظيؼ وسائمو و 

 .والجمالية منو
أخدا في ظؿ الإسلبـ منعطفا تاريخيا ضمف السياؽ الحضاري في جعؿ العمؿ    

 ـ الإسلبمية.الخزفي وسيطا لنقؿ مفردات التجريد لتثبيت التصورات و المفاىي
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 الخاتمة:
بقة والتي تجمعيا سمات استفاد الفف الإسلبمي مف كؿ فنوف الحضارات السا      

التجريدية التي و استعار كؿ الحموؿ التشكيمية و  بؿ ؛تكمف في تمثميامشتركة و 
البابمية, الفارسية, الإغريقية  رية, اكدية,تتوافؽ معو مف الفنوف السابقة عميو )السوم

عطاأدائو المتميز وقوالبو الواضحة, و  سخرىا فيو  وغيرىا( و وجيا جديدا لا يمكف ئا 
نتجاتو إشكمية بتواصؿ حضاري في  ةىا كقيمالتعرؼ بيا عمي أصوليا  مقدما إيا

 .يخدـ متطمباتو الدينية و الروحيةبما 
ف ذلؾ وم, ايا الإنساف بوصفيا شبكة مترابطةقض ىالإسلبـ ينظر إلف أبما و      

الفناف ىذه القضايا , فقد استوعب خريياة الأشكاؿ الحأعلبقة الإنساف بربو, وبكؿ 
كمظير مف مظاىر  ىف يبقأ, ولـ يكف ليذا الفف ي نتاجاتوبرز أثرىا فوالعلبقات و 

نما تصدر كؿ مقتنياتو اليومية , و ؿ فيو عف الحياة اليومية للئنسافالترؼ الذي ينعز  ا 
 سمة مميزه ليات تشكيمية لواقع الحياة العامة و كاستعارااستعمالاتو التي بدت و 

المعرفة العممية مف تطور وتعمؽ واقع  ىما طرأ عممحمولة عمي الاستعارة الرمزية و 
ديدة لفنو تحث فيو تحولا دراسة  وىكذا وقع عمي عاتؽ الفناف إيجاد أساليب جو 

مفيوـ التجريد والرمزية, مف خلبؿ نوعيا يتلبءـ مع القيـ الجمالية الجديدة, جذريا و 
د العقيدة ما يعبر عف حقائؽ جوىرية في الوجو التي تنقؿ مباشرة عف الإسلبـ و 

أحسيا مف منطمؽ إسلبمي بروحانية راسخة دفعتو لمبحت عف وتفاعؿ معيا و 
     شكاؿ الفف التي سادت العالـ الإسلبمي. أئي فكانت مؤثرة بطريقة حاسمة في اللبنيا

 ةبمفردات تجريديغريبا أف يعبر الفناف المسمـ عف الفف الإسلبمي ومف ىنا لـ يكف 
الحيوانية. لاف العناصر الزخرفية النباتية و  رابيسؾ أو الخط العربي أومف خلبؿ الأ

اليندسة التجريدية مثمت عف مضموف الإسلبـ الروحي فيي تكاد تكوف واحدة في 
التطبيقي الذي عولج بو الفني و  يع الفنوف التي عرفتيا الإنسانية, ولكف الأسموبجم

ؿ أف الأعما ىخر, بمعنآالعناصر قد اختمؼ مف عصر إلي كؿ عنصر مف تمؾ 
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ومات فكرية ترتبط مق ىعناصرىا الفنية كانت تستند إلالفنية الإسلبمية بأنواعيا و 
عة في طلبقيا لمزماف مف خلبؿ تشكيلبتيا المتنو إمطمؽ عبر بكؿ ماىو كمي و 
تيا الشكمية والتقنية في تحوؿ وتميز مستمر ت سياقاذخأية التي مختمؼ النتاج الفن

لقوؿ في ضوء ما تقدـ يمكف اي ينتيي إليو الفناف. و سياقات العصر الذتبعا لفمسفة و 
ا في قطر انتشار بعضيأف لتنوع الأساليب الفنية وتعدد انساؽ الفنوف التجريدية و 

ىو يغير مف جوىرة الأمر شيئا, و  نية لاسيادة المدارس الفخر و ر مف الآأكثإسلبمي 
ىذه الأساليب والفنوف  ثقافية تؤلؼ بيفملبمح الفف التجريدي وحدة فنية و أف 

لفكر التوحيدي لمعقيدة الإسلبمية, فالتناسؽ العاـ المدارس ناجمة عف وحدة او 
يضفي كمالا في التكويف الفني دلالاتيا يف الأجزاء أو بيف العمؿ الفني و التوازف بو 

أنواعيا التجريدي ميما اختمفت أساليبيا و يجعؿ ىذه الفنوف تتسـ بملبمح الفف و  كمو,
لارتباطيا بموروث حضاري اتصؼ بالشمولية في النظرة إلي الوجود المادي و 

 الغيبي .
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 الخصائص المعمارية والمناخية لمفناء الداخمي في العمارة السكنية
 لمدينة طرابمس القديمة

 د.منى عبد السلام الشامس
 أ. حامد شعبان القبلاوي

 أ. رمضان ابو عجيمة أبو سريويل
 علام كمية الفنون والإ -جامعة طرابمس

 الممخص  
لقػػػػػد زخػػػػػر الاػػػػػراث المعمػػػػػاري الملمػػػػػي لمدينػػػػػة طػػػػػرا مس  العديػػػػػد مػػػػػف القػػػػػيـ 

ليػػث كػػاف وراء وجػػود كػػؿ , والعناصػػر المعماريػػة المميػػزة الاػػي رافقػػت مسػػيرة اطورىػػا
عنصر مف ىذه العناصر فكر معيف وفمسفة خاصة  و, لرصت عمى المواءمػة  ػيف 

خالية مف والإنساف" فكانت العمارة مريلة  اقاليدثلاث عناصر أساسية ىي "ال يئة وال
 ذيلقػيـ والاقػدـ اللرػاري الك يػر الػالشوائب وعمينا نلف اليوـ أف نوائـ مػا  ػيف امػؾ ا

اشػػيده مخامػػؼ المجػػالت لنصػػؿ إلػػى العمػػارة المناسػػ ة لنػػا, والاػػي اجامػػ  فييػػا القػػيـ 
 الرولية والجمالية.

العمػػارة السػػكنية الاقميديػػة لمدينػػة طػػرا مس ألػػد أىػػـ اعا ػػر انفنيػػة الداخميػػة فػػي و      
العناصػػػر المعماريػػػة الاػػػي ميػػػزت امػػػؾ العمػػػارة و كػػػاف ليػػػا انثػػػر ال ػػػال  انىميػػػة فػػػي 
الاغمب عمى مشاكؿ المناخ وال يئػة, وكػذلؾ كانػت ليػا أىميايػا الجاماعيػة, والدينيػة, 

رمف عناصر المعمار  والجمالية, والنفسية, والصلية, مما جعميا ااخذ مكانةً ىامةً 
الاقميدي في المدينة, وليذا جاءت ىػذه الدراسػة الالميميػة ليفنيػة الداخميػة فػي العمػارة 

لالديد خصائصيا ومميزاايا ومعايير اصميميا, عمّنا ناوصؿ إلى  السكنية الاقميدية,
فػرزه الاقػدـ أي اصػميـ أفنيػة لديثػة اسػافيد ممػا إطار منيجي يمكػف العامػاد عميػو فػ

اقني اللديث في مجاؿ العمارة والاصػميـ الػداخمي, اػؤدي إلػى امصػؿ مفيػوـ الفنػاء ال
 الداخمي في السكف المعاصر لمدينة طرا مس.
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 مقدمة:
 كافة في الإنساني النشاط يشمؿ العقمي  المفيوـ ال شري العمراف إف
وقد أوجد الإنساف عمى مر والثقافية عمى لد سواء,  والفكرية المادية المجالت

العصور العديد مف م ادئ وأسس انظيـ المليط السكني وال يئي لمفرد لموصوؿ إلى 
إيجاد الفراغ الداخمي المل ب لو, والماكوف مف اوزي  دقيؽ ومنسجـ لكاؿ ال ناء, م  
انخذ  عيف العا ار عامؿ المناخ والعناصر ال يئية وصولً إلى الاصميـ الملائـ لما 

اكف, واوزي  أقساميا الداخمية الاي اشكؿ العناصر يسمى المساقط انفقية لممس
 انساسية في اصميـ المسكف والدد أنماط العيش فيو.

ويشكؿ الفناء الداخمي في العمارة السكنية عنصر معماري ميـ ناج عف افاعؿ      
الإنساف م  ال يئة المليطة في ملاولة لماكيؼ معيا,  فالقسوة النااجة مف الط يعة 

معروفة في المناطؽ اللارة مف العالـ عموماً, وفي المناطؽ ذات المناخ الجافة وال
الصلراوي  شكؿ خاص, ليث اكوف الط يعة عند مساوى سطح انرض قاسية 
جداً, اعمـ ساكنو ىذه المناطؽ فكرة الاكيؼ م   المليط  مكثر مف أسموب ومنيا 

الفالات لو اساثنينا غمؽ مساكنيـ مف الخارج  ليث ا دو لموىمة انولى خالية مف 
 اب المدخؿ أو  عض الفالات الخاصة وفاليا داخمياً عمى أفنية داخمية ملدودة 
ان عاد ومكشوفة لمسماء, يمكف مف خلاليا الالكـ والسيطرة  خمؽ  يئة مناخية 

( اخفؼ عنيـ قسوة الط يعة وما يا عيا مف Micro Climateملمية لميمة )
 مؤثرات.

طُ ػػؽ مفيػػػوـ الفنػػػاء الػػػداخمي عالميػػػاً فػػػي اللرػػػارات القديمػػػة اللػػػارة والجافػػػة فػػػي     
و ط يعػة طوؿ المنطقة الممادة مف إيراف شػرقاً إلػى شػواطل الملػيط انطمسػي غر ػاً, 

اللػاؿ اػػمثر نظػػاـ اخطػػيط الم ػػاني عمػػى طػوؿ السػػالؿ المي ػػي  يػػذا الاخطػػيط,  ػػؿ إف 
ليػػث  –والصػػلراوية شػػيدت  يػػذا الاصػػميـ الكثيػػر مػػف الم ػػاني فػػي المنطقػػة الج ميػػة 

جػػاء ملائمػػاً لظػػروؼ المنطقػػة المناخيػػة, ليػػث يػػوفر الفنػػاء " لمػػف ياوقػػؼ فػػي وسػػطو 



  الخصائص المعمارية والمناخية لمفناء الداخمي في العمارة السكنية           -مجمة كمية الفنوف والإعلاـ العدد الثالث
   

542 

 

ى فصػؿ مػف فصػوؿ السػنة, أو أي سػاعة ألا ميْما كاف ااجاه جوان و, وفي ليزا ظمي
مػػػف سػػػاعات النيػػػار, ففػػػي ىػػػذه الر ػػػوع ليػػػث صػػػفاء السػػػماء وارافػػػاع درجػػػة اللػػػرارة 

الإنسػػاف إلػػى العػػيش فػػي اليػػواء الطمػػؽ, ي ػػدو الفنػػاء كلميػػة معماريػػة اسػػمح يػػدفعاف  
 .(1) يذا النوع مف العيش لاى في عقر الدار"

اً كاف فقد كاف ليذه الظاىرة العديد مف الخصائص الاصميمية والمناخية وأيّ 
والجاماعية والدينية والقاصادية الاي ساىمت في اناشارىا رمف ال يئة الاقميدية 

وسناعرض في ىذه الدراسة لالميؿ  لمنسيج اللرري لمدينة طرا مس القديمة,
الخصائص اليندسية وال يئية والمناخية لمفناء في العمارة الاقميدية لمدينة طرا مس 

 فنية.مية لامؾ انلساخلاص المعايير الاصمي
 مشكمة الدراسة:

السكنية الاقميدية  جاءت ىذه الدراسة الالميمية ليفنية الداخمية في العمارة
لمدينة طرا مس, لفيـ المنطؽ الذي جاءت  و, والديد خصائصيا اليندسية وال يئية 
ومميزاايا ومعايير اصميميا عمّنا ناوصؿ إلى إطار منيجي يمكف العاماد عميو في 

فرزه الاقدـ الاقني اللديث في مجاؿ العمارة أاصميـ أفنية لديثة اسافيد مما 
الداخمي في السكف المعاصر,  اؤدي إلى امصؿ مفيوـ الفناء ,والاصميـ الداخمي

 ف اكوف ىذه الفراغات مجرد اقميد يفاقد إلى الروح وانصالة والسامرارية.أدوف 
 أىداؼ الدراسة:  
دراسة الخصائص اليندسية وال يئية ليفنية الداخمية في العمارة السكنية الاقميدية  -

 رؼ عمى خصائصيا اليندسية وال يئية.في مدينة طرا مس القديمة والاع
 مصطمحات الدراسة:
 العمارة التقميدية:

مف النالية المعمارية يدؿ المصطمح عمى طراز الم اني الاي أنشئت وفؽ     
الاقاليد المعمارية الملمية  ما الويو مف لموؿ جيدة اعكس ظروؼ ال يئة الملمية, 
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والمادية, وكذلؾ الاياجات المجام  مف ليث وااوافؽ م  الاياجات الفرد الرولية 
 .(2)العادات والاقاليد

 مفيوم المسكن:
طفي والرولي لمفرد وانسرة, كما الفراء( العا -المسكف ىو المركز )الليز       

نو المرج  ومصدر السعادة والطممنينة واللماية والملاذ الملائـ لو, وليذا كاف أ
نذ الكاشاؼ انوؿ لمفيوـ رروريا اقيد  و الإنساف مالىاماـ   ناء المسكف واج ا 

                     .(3)ليث اعا ر الرلـ الثاني للإنساف والمكاف الملائـ لمعيش فيو السكف,
 مفيوم الفناء الداخمي:   

اعػػددت المفػػاىيـ المغويػػة والمعماريػػة لمفنػػاء الػػداخمي, ولكنيػػا فػػي مجمميػػا كانػػت      
يعػػرؼ الفنػػاء عمػػى  فأامؿ ليػػذا المصػػطمح. ولغويػػاً يمكػػف وشػػ اع ػػر عػػف معنػػى والػػد

ياوسػػػػط كامػػػػة الم نػػػػى, أو المسػػػػالة الاػػػػي اماػػػػد أمامػػػػو أو لولػػػػو,  ذينػػػػو الفػػػػراغ الػػػػأ
يعا ػػػر و ف نعػػػرؼ الفنػػػاء عمػػػى أنػػػو " فػػػراغ معيشػػػي غيػػػر مغطػػػى, أ ومعماريػػػا يمكػػػف

سػار لركػة قػد يلػاط  ممػر مغطػى يسػاخدـ كمو لمفراغات المعيشية الداخميػة,  اً اماداد
 .)4(أو اسارالة في الشااء

 النسيج الحضري لممدينة القديمة في طرابمس القديمة:
يؤكد لنا المظير العاـ لمدينة طرا مس القديمة, و الذات ما الاواػو مػف اسػاعماؿ     

ت العامػػػة, والعديػػػد مػػػف انقػػػواس المناشػػػرة آالعقػػػود والفالػػػات وانق يػػػة وق ػػػاب المنشػػػ
فكلاىمػػػا اطػػػورت  ي,المدينػػػة  الطػػػا   المعمػػػاري انندلسػػػي والعثمػػػان المدينػػػة, اػػػمثر 

عقودىا وأقواسيا وق ا يا مف القطاع الدائري, ولـ اساعمؿ القطاعات الشرقية المد  ة 
 الاي اناشرت في مصر والعراؽ وشماؿ الجزيرة العر ية.

لسػػػػػية ومػػػػػ  امكيػػػػػدنا لاػػػػػمثر الػػػػػنظـ المعماريػػػػػة  مدينػػػػػة طػػػػػرا مس  المدرسػػػػػايف انند    
والعثمانيػػة مػػف ليػػث انسػػس, إلّ أف مدينػػة طػػرا مس ليػػا طا عيػػا المميػػز الػػذي لفػػت 

في كاا و  -ميساناغاس ري  -نظر العديد مف الدارسيف, فقد أ رز الميندس الإيطالي
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العمػػارة الإسػػلامية فػػي لي يػػا, نظػػاـ الاسػػقيؼ  المسػػاجد وأ ػػرز مػػا سػػماه  المسػػجد ذي 
الق اب الماسػاوية وىػو طػراز معمػاري نشػم مػف ملاءمػة الق ي ات, أو المسجد الماعدد 

الاصميـ لم يئة ومادة ال ناء الملمية لفاقار المنطقة لمواد  ناء كانخشاب أو لجػارة 
 (5).جيدة, االمؿ عمؿ أسقؼ ماسعة أو ق اب ك يرة

ويماػػػػاز النسػػػػيج اللرػػػػري لممدينػػػػة  كونػػػػو ماراصػػػػاً, أشػػػػ و  الكامػػػػة الوالػػػػدة الاػػػػي     
مسػػػارات اللركػػػة الرػػػيقة الماعرجػػػة, و وجػػػود انفنيػػػة الداخميػػػة الاػػػي ااوسػػػط الصػػػر 

الم ػػاني العامػػة والخاصػػة, وكػػذلؾ سػػالات الاجمػػ ,  مػػا يعكػػس الاوافػػؽ مػػا  ػػيف ىػػذا 
النسيج اللرري وماطم ات المجام  المي ي المسمـ وخصوصياو وخاصػة فػي اركيػب 

 العمارة السكنية.
 مس القديمة:ة في مدينة طرابػػػالعمارة السكني

اطػػػورت العمػػػارة السػػػكنية فػػػي مدينػػػة طػػػرا مس وااخػػػذت أنماطػػػاً مخامفػػػة لسػػػب      
 الساخداـ و وجو عاـ يمكف لصرىا في نوعيف رئيسيف ىما:

  العمارة السكنية الجماعية: -1
والمامثػؿ فػي الفنػادؽ, ويمكػػف اعا ػار القػاطنيف فػي ىػػذه اننػواع مػف الجماعػػات      

الغير مساقرة والط قػات الماوارػعة مػف الغر ػاء وكػذلؾ الاجػار القػادميف مػف الخػارج, 
ويماثؿ م نى الفندؽ فػي منطقػة طػرا مس م نػى الوك الػة فػي مصػر والخػاف فػي الشػرؽ 

ير كِاا ات الرلّالة الذيف زاروا المدينػة إلػى الإسلامي, فيو مكاف لإيواء الاجار و" اش
انيػػا كانػػت ارػػـ العديػػد مػػف الفنػػادؽ خػػلاؿ فاػػرات اللكػػـ الإسػػلامي وذلػػؾ لسػػايعاب 

, ليث وصػؿ عػدد الفنػادؽ القائمػة (6)انعداد الك يرة مف الاجار الاى كانت افد إلييا"
فنػدقاً(,  16لػوالي )فنػدقاً(  قػي منيػا اليػوـ  50خلاؿ العيديف العثماني والقرمػانممي )

وااكػػػوف معظػػػـ ىػػػذه الفنػػػادؽ مػػػف طػػػا قيف, ويعا ػػػر الفنػػػاء الػػػداخمي المكشػػػوؼ ملػػػور 
الاخطيط, ليث يليط  ػو مػف أر ػ  جيػات أو ثػلاث جيػات أليانػاً رواؽ  مكػوف مػف 

وياوسػط  ,عقود دائرية أو عمى شكؿ لػدوة الفػرس, ملمولػة عمػى أعمػدة أو دعامػات
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, أو لػوض رخػامي لمميػاه ماصػؿ   ئػر المػاء, وخمػؼ أفنية  عػض الفنػادؽ ) نػافورة (
الػػرواؽ يوجػػد فػػي الطػػا ؽ انررػػي مجموعػػة اللوانيػػت أو )الػػدكاكيف( الاػػي يػػاـ فييػػا 
خزف وعرض ال رائ ,  ينما يشكؿ الرواؽ فػي الطػا ؽ العمػوي شػرفة ااقػدـ اللجػرات 

ات المخصصػػة لم يػػت الاجػػار, كمػػا يشػػامؿ الفنػػدؽ عمػػى المرافػػؽ الرػػرورية مثػػؿ دور 
سط ؿ الدواب.  المياه, والمط خ وا 

 . العمارة السكنية الفردية:2
واشمؿ المسكف الاقميدي العر ي المسمى  ال يت الطرا مسي والذي ل يزاؿ موجودا    

رمف انلياء القديمة لممدينة, وااريخياً يذكر المؤرخ الإيطالي ) ييارو رومانيمي( 
اعود زمنياً, إلى الفارة ما  يف القرنيف السادس إف المنازؿ القديمة القائمة لالياً قد 

عشر والااس  عشر, ويسادؿ عمى ذلؾ مف واق  المكاوب عمى المولات الاي ارـ 
ااريخ الإنشاء والموجودة عمى مدخؿ امؾ المنازؿ, ويصنؼ المنازؿ الطرا مسية ا عاً 

 :(7)لذلؾ إلى ثلاث مجموعات ما اينة لخالاؼ ىيكميا المعماري العاـ, وىي
المجموعة انولى: يمكف الديد ااريخيا لمفارة ما  يف القرف السادس عشر, أي  -

  عد اللالاؿ الاركي, ونياية القرف السا   عشر.
اقاف  - أمَّا المجموعااف انخرياف فاعود إلى العيد القرمانممى, وا دواف أكثر فخامة وا 

مانممي, الذي يس قيا لمد  اشا القر أالاكي المجموعة انولى نمط جام   ليث 
  نصؼ قرف اقري اً, والمجموعة الثانية جام  قورجي.

ويظؿ الشكؿ والطا   العاـ لممنزؿ الطرا مسي ماشا و في جمي  المجموعات     
 والخالاؼ يعود فقط إلى  عض العناصر المعمارية, والزخارؼ الفنية.

ننواع وأشكاؿ المنازؿ  ناواا عالماعددة لممدينة القديمة, ومف خلاؿ الزيارات       
عض الموجودة  يا, م  الساعانة   عض المراج  انثرية والمقا لات الشخصية م   

امؾ المنازؿ  صفة عامة إلى  اقسيـ الموجود مف اساكني المدينة القديمة, يمكنن
 ف رئيسيف, وذلؾ مف ليت اللجـ والفخامة وىما: نوعي
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الفخامة في الاشكيلات الزخرفية, سواء كاف ذلؾ النوع انوؿ: يمااز  الاساع, و  .1
في الواجيات الداخمية لمفناء الداخمي, أو في أسقؼ وجدراف اللجرات, وقد 
كانت ىذه ال يوت اعود في مجمميا إلى وجياء و اشاوات المدينة, و عض 
العائلات الك يرة, وقد اساخدمت  عض ىذه المنازؿ في فارات مف ااريخيا 

 ة, أو ملاؿ لمخدمات العامة.كقنصميات أجن ي
النوع الثاني: ويمثؿ أغمب الم اني السكنية  المدينة, وقد كانت ماوارعة في  .2

معمارىا, وماقار ة في أنماطيا وسماايا الاي افي  الماطم ات واللاياجات 
 .)8(لم يت المي ي القديـ

 :التخطيط العام لمبيت الطرابمسي)الحوش( 
 العناصر انساسية الاالية:ياكوف ال يت الطرا مسي مف 

 المدخل المنكسر: .1
جاء اصميـ المدخؿ الرئيسي لممنزؿ الطرا مسي منكسراً, لاى ل يمكف   

لممارة  الشارع رؤية مف  الداخؿ, و ذلؾ ااوفر الخصوصية نىؿ ال يت وخاصة مف 
النساء, ويسمى ىذا الممر في العرؼ المي ي )سقيفة(, عمى ألد جوان يا لجرة 

رب ال يت يساق ؿ فييا زائريو مف الرجاؿ, واسمى ىذه اللجرة )مرٌْ وعة( خاصة  
 .(9(واكاد اكوف اللجرة الوليدة في الدور انرري الاي افاح نوافذىا عمى الشارع

 . الفناء الداخمػي:2
الملمية الاي اطمؽ عمى فالكممة  ,سـ )وسط اللوش(ايطمؽ عميو ملميا 

أو المنزؿ ىي )اللوش(, والملالظ أف الكممة اطمؽ في  عض ال لاد العر ية  ال يت
, ويظير الفناء كفراغ مفاوح لمسماء ااـ فيو ممارسة (10(عمى الفناء المشار إليو

يوفر أك ر قدر مف انمف والسلامة  اللياة اليومية  شيء مف الخصوصية, وكذلؾ
 لساكنيو ويلمي الم نى مف كؿ الماغيرات ال يئية والمناخية كما سيماي  يانو للقاً, 



  الخصائص المعمارية والمناخية لمفناء الداخمي في العمارة السكنية           -مجمة كمية الفنوف والإعلاـ العدد الثالث
   

525 

 

ونظراً نف الفناء الداخمي ىو مكاف النشاط اليومي نىؿ المنزؿ خاصة       
 السيدات, ومكاف لقراء أوقات الرالة والسمر لكؿ أفراد العائمة, لذلؾ كاف يياـ
 إرفاء لمسات جمالية عمى الفناء ومف ذلؾ الاكسيات  القيشاني, وىي اجري عادة 
لوؿ الفناء كلزاـ يماد ألياناً إلى اللجرات اليامة, ثـ يدور لوؿ فالات ان واب 

, وألياناً ياـ ازييف الجدراف المليطة  و (11(وياجم  في لولات  يف نافذة وأخرى
وىندسية دقيقة, ىذا في خارؼ ن ااية  لشوات مف زخارؼ جصية اشامؿ عمى ز 

كانت اخمو فيو الواجيات الخارجية مف الزخارؼ, وفي منازؿ انسر  ذيالوقت ال
الميسورة اللاؿ ياـ اغطية أررياو  الرخاـ الذي اشكؿ منو في  عض انلياف 
اشكيلات زخرفية  ديعة, كما كانت ااوسط الفناء )فوّارة( لممياه لامطيؼ لرارة الجو 

عطاء لمسة جمالية لممكافصيفاً   .(12(, وا 
( الفناء الداخمي في  يوت طرا مس القديمة في ) اولمي وىنا اصؼ الآنسة    

لى ما وراء ىذا إائمة " ـ ق1783رسالايا المؤرخة في اشريف انوؿ سنة 
واقصد  و اللجرة الخاصة  اساق اؿ الرجاؿ والمسماة ملمياً  المرُْ وُع ة( يق  المموى)

الية, ف عريا الإيواف, وىو فناء أو سالة م مطة لسب قدرة صالب المنزؿ الم
صقؿ, و عريا م مط  رخاـ سمر الش يو  الرخاـ الجيد المص وب  انسمنت الإ

سود, وفي الدور اندنى منزلة اجدىا م مطة  اللجارة أو مفروشة  الاراب أأ يض أو 
ء اللااي ادعوىف ر ة ال يت ليف اق  المميد.. ويساخدـ الفناء لعقد اجاماعات النسا

مناس ة زواج أو عيد ك ير, وكذلؾ في مناس ات الموت... وفي ىذه المناس ات 
افرش انررية  اللصر وال سط واظمؿ مف لرارة الشمس  واسطة شادر يسار 
سماء الفناء  الكامؿ, ومف العادة أف اور  وسائد لريرية ثمينة لوؿ الفناء كي 

لى إجيد والطنافس فاالوؿ امؾ السالة نما اجمؿ الجدراف  السجاااخذ كمقاعد,  ي
لا فمنفصمة الوالدة منيا عف انخرى,  يو رائ .. ويليط  يذا الفناء لجرات واسعة 

منور ليا جميعاً إلّ الرواؽ, وليس لمش ا يؾ زجاج  ؿ اكوف مف الخشب الماداخؿ 
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ت ل ااعدى الوالدة منيا الجميؿ الاش يؾ,  ليث يسمح لمروء  المرور ع ر فالا
 وصة في قطرىا, ومف وراء الخشب اناصب قر اف غميظة ماصال ة مف 

  .(13(اللديد.."
ولعؿّ ىذا الوصؼ للآنسة اولمي يعطينا لملة عف ملاوى الفناء الداخمي 
في امؾ الفارة وخاصة في المنازؿ الك يرة الاي  الامكيد ىي ما كانت ااردد عمييا 

 منزلايا الجاماعية. الآنسة اولمي  لكـ
 :)القُبول(حجرة القبو .3

ىذه اللجرة  اكوينيا المعماري الذي يشكؿ ولدة سكنية ماكاممة  ااميز
لسكف عائمة,  الاوائيا عمى أكثر مف فراغ, ليث جرت العادة مشاركة ان ناء 
ن ييـ في  ياو لاى  عد زواجيـ, و الاالي كانت ىذه اللجرات اثؿ سكناً قائماً  ذااو 

 ليسرة الجديدة دوف أف يرطر ان ناء لمغادرة منزؿ العائمة.
ياكوف مف جزئييف, الجزء انمامي وىي ع ارة عف فراغ ماعدد الوظائؼ, 

وىو منطقة الإقامة العادية واللركة ثـ مركز اللجرة المعروؼ  القُ و, ويوجد عمى 
فراغ العموي يساخدـ الوىي ع ارة عف مسط ة خش ية كؿ جانب مف اللجرة سدَّة, 

منيا لمنوـ والسفمي لماخزيف, أمَّا  اقي فراغ اللجرة فيساعمؿ كفراغ لممعيشة وانكؿ 
 . (14(والساق اؿ

 باقي أجزاء البيت:  .4
ااكوف عادة مف مجموعة لجرات )مف ثلاث إلى أر   لجرات أو أكثر(  

ويساعمؿ  الإرافة إلى المرْلاض والمطيرة, كما يوجد  ال يت ما يعرؼ  المخزف 
 كإسط ؿ لمدا ة الخاصة  العائمة, و ئر لممياه.
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 الخصائص المعمارية واليندسية لمفناء الداخمي:
 وامثؿ ىذه الخصائص النقاط الاالية:

 
 أولًا: الشكل في المسقط الأفقي:

غال اً ما ياخذ مسقط الفناء في العمارة الملمية شكلًا ىندسياً صرفا مر عاً  
أو مساطيلًا, ووجدت  عض انمثمة النادرة الاي ااخذ فييا الفناء شكؿ منلرؼ 

 انرلاع.
والعوامؿ الاي اعمؿ عمى الامثير في شكؿ وىيئة الفناء في جمي  انمثمة 

مسالة انرض, ولجـ الم نى, ومجموع القديمة غال ا ما اعود إلى عوامؿ مثؿ 
الغرؼ والفراغات المليطة والمطمة عمى الفناء في كؿ مساوى منو, والفراغات 

لفناء الموظفة للاساعمالت المخامفة, وكذلؾ الغرض الوظيفي الذي مف أجمو أنشي ا
مور  شكؿ رئيسي  النوالي الجاماعية, مثؿ عدد أفراد الداخمي, وارا ط كؿ ىذه ان

 .(15(سرة والمكانة الجاماعية واللالة المادية لصالب المسكفان
 ثانياً: الأبعاد اليندسية لمفناء الداخمي:

يكوف الفناء ذو الشكؿ المساطيؿ والملاور ذات الاجاه المدروس م  لركة 
الشمس أفرؿ أداءً مف الفناء المر   الشكؿ ذي الخصائص المماثمة, ليث اعامد 

الداخمي عمى لماية الفناء مف إشعاع الشمس الم اشر, ويالقؽ  فاعمية وأداء الفناء
ذلؾ  اوجيو ملاور الفناء م  لركة الشمس, إرافة إلى مراعاة أف اعمؿ ان عاد 
الثلاثة المكونة لشكؿ الفناء وىي: الطوؿ والعرض والرافاع في اناسب فيما  ينيا 

معررة نشعة الشمس  عمى إ قاء أجزاء ك يرة مف أررياو ولوائطو ملمية, وغير
الم اشرة, والاي اؤثر عمى درجة لرارة السطح و الاالي اؤثر عمى معدؿ اناقاؿ 

 اللرارة مف السطح الخارجي إلى السطح الداخمي ومنو إلى المناخ الداخمي.
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ويمكف القوؿ  مف الماغيرات اليندسية لمفناء انلصر في أ عاده اليندسية وكذلؾ 
 :(16(يمكف الديدىا في ثلاث ماغيرات وىيلجمو, وان عاد اليندسية 

 (:(Deepness of the formعمػػؽ الفناء  -1
وىو ع ارة عف النس ة ما  يف مليط الفناء والرافاع, ومف وجية النظر 
المناخية يكوف أداء الفناء ذا فاعمية أك ر في لالة الم اني ذات انفنية العميقة, إلَّ 

ومسالة الفناء, وكذلؾ  عدد الغرؼ والفراغات  إف ىذا انداء يرا ط أيراً  لجـ
 المليطة والمطمة عمى الفناء في كؿ مساويااو المخامفة.

 (:(Elongation of the planاستطالة الفنػػاء  -2
 عرض الفناء.و  طوؿ وىو ع ارة عف النس ة ما  يف

 :(Openness to the sky)الانفتاح عمى السمػاء )حجم فتحة الفناء(  -3
ع ارة عف النس ة ما  يف المسالة العموية مف الفناء ومسالة أررياو وىي 
 ( في عدـ وجود  روزات  المسالة العموية مف الفناء.1وىي اساوي )

/ مسالة الجزء العموي  (AG)النفااح عمى السماء= مسالة المسقط انفقي لمفناء
 .(AT)مف الفناء

 ثالثاً: حجم الفناء الداخمػػي:
اء الداخمي في الم اني الملمية القديمة مف ليث المسالة يخامؼ لجـ الفن

وان عاد إلى لد  عيد, ويعامد عمى ط يعة الم نى, والمساوى الجاماعي 
والقاصادي لساكنيو والموق  والناماء الااريخي, ومف المنظور المناخي كمما صغر 

 .(17(لجـ الفناء كمما اراف  أداؤه المناخي
 :(Enclosure ratio)رابعاً: درجة احتػػواء الفناء 

ااخذ انفنية الداخمية درجات مخامفة مف اللاواء, وذلؾ  العاماد عمى 
العلاقة  يف مسافة الرؤيا, وارافاع الفناء عندما ننظر في مجاؿ الرؤيا العادي, 

 :(18(ويناج عف ذلؾ اللالت الاالية
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 يكوف الفناء مقفؿ ودرجة اللاواء شديدة., °45وزاوية الرؤيا  1:1العلاقة  - أ
 , لد النغلاؽ ودرجة اللاواء ماوسطة.°30وزاوية الرؤيا  1:2العلاقة -ب
, يكوف ذلؾ أقؿ انغلاؽ ممكف ودرجة اللاواء °18وزاوية الرؤيا  1:3العلاقة  -ج

 رعيفة.
 , يفقد عندىا النغلاؽ.°14وزاوية الرؤيا  1:4العلاقة  -د

 ع الجانبي لمفناء الداخمي:خامساً: القطا
 ويمكف أف ياخذ شكلًا مف انشكاؿ الآاية:     

 قطاع عمودي عمى انرض  دوف  روز أو انلسار في سطلو. -
 قطاع ياصؼ  وجود اجاويؼ في جوان و عمى شكؿ أروقة ملفوفة  انعمدة. -
قطاع ياصؼ  وجود  روزات وناوءات في جوان و عمى شكؿ مشر يات أو  -

شرفات, ىذه ال روزات والطنؼ السقفية ال ارزة لـ يقاصر وجودىا عمى القيؽ 
أغراض جمالية, أو اوفير الخصوصية فقط,  قدر ما ىي للماية اللوائط السفمية 

 .(19(لمفناء مف أشعة الشمس الم اشرة صيفاً ومف المطر شااءً 
 سادساً: توجيػػػو الفناء الداخمػػي: 

يعد الاوجيو العاـ لمفناء  النس ة لمجيات انصمية أىـ عناصر المنظومة        
المناخية لمفناء, فمف خلاؿ الاوجيو الجيد "يمكف اللصوؿ عمى اقؿ اعرض لسقوط 
أشعة الشمس عمى الواجيات المخامفة, ويراؼ إلى ذلؾ السافادة مف لركة 

في ايوية الفناء, عف طريؽ دوامات اليواء الاي اعمؿ عمى سلب واجديد  الرياح
 . (20(اليواء مف الفراغات الداخمية المليطة  الفناء

 سابعاً: مواد البناء المستخدمة في الفناء الداخمي:
يخامؼ انداء اللراري لمفناء ط قا لخالاؼ خصائص مواد ال ناء   

المساخدمة في اشييده, فالملالظ أف المساكف الاقميدية ذات انفنية الداخمية في 
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المناطؽ اللارة اساخدمت في إنشائيا مواد ذات خصائص لرارية اناسب امؾ ال يئة 
 , والسعة اللرارية, والاظميؿ.المناخية مف ليث المساىمة في الالكـ اللراري  العزؿ

أررية الفناء الداخمي: ارصؼ أررية الفناء  الطوب الفخاري الملروؽ الذي  -1
يمااز  خصائص العزؿ اللراري والنااجة عف اواجد مسامات دقيقة في كاماو ليث 

 ياخمميا اليواء مما يلقؽ لرارة سطلية منخفرة.
اللوائط عادة مف مواد عازلة أو مواد اكوف  اللوائط المليطة  الفناء الداخمي: -2

اعوؽ واؤخر مرور لرارة اليواء المليط, أو اللرارة النااجة مف الاعرض لسقوط 
 .(21)أشعة الشمس الم اشرة

كما ياـ اساخداـ المواد الخش ية في الفالات وال روزات الماواجدة في 
الرلاؿ اصميـ الواجيات المطمة عمى الفناء, ليث يساىـ كؿ ذلؾ في إرفاء 

 واخاػزاف ال رودة مما يؤدي إلى خفض درجة لرارة الفناء وخمؽ  يئة مناخية مؤثرة.
كما اساخدمت انلواف الفاالة في طلاء اللوائط لغرض الاقميؿ مف أثر 
الكاساب اللراري الواق  عمى اللوائط المعررة نشعة الشمس, وغال ا ما اطمى 

مف النعكاس الروئي الط يعي نلو   طلاء ا يض مف الجير المطفم لالقيؽ نوع
 الفراغات المليطة  انفنية الداخمية.

 الخصائػص المناخية والبيئية لمفناء الداخمي:
اق  مدينة طرا مس عمى سالؿ ال لػر ان ػيض الماوسػط, شػماؿ خػط السػاواء       

شرقي خط غػريناش, وعمػى رأس سػيؿ  32مف خطوط العرض, و 56وعند الخط 
 مكونة شكلًا خماسياً غير مناظـ انرلاع, يشكؿ  روز داخؿ ال لر.الجفارة, 
يػاح مناخياً يلالظ عدـ وجود أيّ ااجػاه         يػاح أو  ,سػائد لمري لطػؼ اليريػاح ىػي الري

%, 22.5الشمالية الشرقية, والشمالية الغر ية, وامثؿ أكثر نس ة مف غيرىا, فنجدىا 
ة ىػػو الاجػػاه الشػػػمالي, ويسػػود المنطقػػػة % عمػػى الاػػوالي, وأقػػػؿ الاجاىػػات نسػػػ 16

مناخ ال لر ان يض الماوسط المدينة, اللار الجاؼ صػيفاً والمعاػدؿ الممطػر شػااءً, 
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ػػػا معػػػدؿ الرطو ػػػة الجويػػػة لماوسػػػط  انشػػػير فيػػػو مػػػا  ػػػيف ) %(, 65% إلػػػى  59أمَّ
واميؿ إلى الرافاع في أشير الصيؼ أكثر مف  قية اشير السنة, أمّا معدؿ درجػات 

درجػة(,  7.6لرارة فيمكف الديدىا  النس ة لشير يناير, وىو أ ػرد شػيور السػنة  ػػ )ال
درجة( كماوسط لمنيايػات العظمػى, و النسػ ة  16.5كماوسط  لمنيايات الصغرى, و)

لشػػػير أغسػػػطس, وىػػػو الشػػػير الػػػذي ياصػػػؼ  ػػػمعمى درجػػػات اللػػػرارة فػػػنلالظ  ػػػمف 
 21.8ايػات الصػغرى ىػو)درجة(,وماوسػط الني 30.8ماوسط النيايػات العظمػى ىػو)

, (22(درجػػة(, ولعػػؿَّ ىػػذه الماوسػػطات اعطػػي انط اعػػا عمػػى اعاػػداؿ الػػدرجات القصػػوى
إلَّ أف ىػػػذا ل يمنػػػ  أف اصػػػؿ الػػػدرجات الػػػدنيا فػػػي شػػػير ينػػػاير إلػػػى درجػػػة الصػػػفر, 

 درجة نياراً.  43والنياية العظمى لدرجة اللرارة في  فصؿ الصيؼ إلى 
وال يئية لمفناء الداخمي في العمارة الاقميدية وقد شممت الخصائص المناخية 

الانظيـ اللراري والايوية ومقاومة العواصؼ والرماؿ, والوىج والإ يار ومعالجة 
 الروراء )الاموث السمعي(.

 أولًا: التنظيم الحراري والتيويػػػة:
اعمؿ انفنية الداخمية عمى انظيـ اللرارة والقيؽ أك ر قدر ممكف مف     
, واارح آلية الانظيـ اللراري )23(للرارية داخؿ الم اني الاي ااواجد فيياالرالة ا

 لمفناء الداخمي مف خلاؿ فاراي الميؿ والنيار كالاالي:
أثناء الميؿ: افقد انجزاء المخامفة لمفناء الداخمي جزءاً مف لرارايا, في رد سطليا 

يلؿ ملؿ اليواء  وي رد معيا اليواء الملامس لو ليارسب إلى قاع الفناء, ليث
انكثر لرارة, والذي يراف   دوره إلى أعمى الفناء )اليواء ال ارد أثقؿ مف اليواء 

( واسامر ىذه الآلية طوؿ Convectionالساخف( واسمى ىذه اللركة  اللمؿ )
 .)24(فارة الميؿ ليالوؿ الفناء إلى مخزف لميواء ال ارد
لمفناء الداخمي ادريجياً, واكاسب لرارة أثناء النيار: اُسخف الشمس انجزاء المخامفة 

نايجة لاعرريا نشعة الشمس, ويسخف اليواء الملامس ليا ادريجياً واامثر فراغات 
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المسكف  يذه اللرارة, فيالرؾ اليواء ال ارد المُخزف في الفناء ليلًا ع ر الفالات 
 دوره إلى السفمية في جدراف ىذه الفراغات, ليلؿ ملؿ اليواء الساخف الذي يراف  

أعمى ليخرج مف النوافذ العموية لمجدراف, واسامر ىذه اللركة طالما ىناؾ اخالاؼ 
 يف درجاي لرارة اليواء الداخمي والخارجي إلى أف يلصؿ الاعادؿ اللراري, 
فااوقؼ ىذه اللركة ولكف ىذا الاوقؼ يس ب إجياداً لرارياً لف النيار يكوف قد 

 (. 1, شكؿ))25(ديد آلية  الميؿشارؼ عمى الناياء لا دأ مف ج
أما في فصؿ الشااء: فاغمؽ النوافذ العموية والسفمية في جدراف الغرؼ واللجرات 
المطمة عمى الفناء لملفاظ عمى اللرارة الداخمية )المكاس ة مف انسطح والجدراف 
المعررة نشعة الشمس نياراً( وخاصة في الميالي شديدة ال رودة, وعندما ا دأ أياـ 

لشااء  العاداؿ الادريجي يكافي  فاح النوافذ العموية لطرد اليواء الساخف المموث ا
 م  اللافاظ  الرالة اللرارية داخؿ الفراغات.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .)26(( الفناء الداخمي كمخزف لميواء ال ارد ليلاً 1)شكؿ          
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ومف الملالظ أف الم اني ذات انفنية الداخمية ىي أكثر الم اني الاي اشكؿ ظلالً 
أثناء لركة الشمس خلاؿ النيار, وازداد كمية الظلاؿ الساقطة إذا كاف ال ناء ذو 
الفناء الداخمي ماعدد اندوار والاراك ات, و الاالي لماية الم نى مف الامثير الشديد 

 .(27(اللارةنشعة الشمس في المناطؽ 
في مجاؿ الايوية: يالرؾ اليواء مف انفنية الداخمية رمف الم اني ع ر الممرات  -

والمداخؿ إلى خارج امؾ الم اني, اى أنو يالرؾ إلى الشوارع الريقة انقؿ اازاناً 
ومنيا إلى الفراغات العمرانية المشمسة, أو القميمة الظلاؿ, لامميف ايوية مسامرة  يف 

ارج, وىذا ما يفسر ايار اليواء ال ارد الذي يساق منا عند دخولنا لمسكف الداخؿ والخ
, واعا ر الايوية إلدى المؤثرات اليامة عمى رالة الإنساف (28)ذو فناء داخمي

وصلاو مف خلاؿ امثيرىا الم اشر عمى الريؾ اليواء وانقياو, إرافة إلى أثرىا 
 (.2امفة, شكؿ)عمى درجات اللرارة والرطو ة ولرارة انسطح المخ

 
 

 
 
 
 
 

 . (29(( اساخداـ الفنية لايوية الفراغات الداخمية2شكؿ )      
 ثانياً: مقاومػػػة الرياح والتمػػػػوث:

في دراسة أجريت لالديد ان عاد والنسب المطمو ة أثناء اصميـ الفناء 
الداخمي للماياو مف الرياح ومموثاايا, ا يف أف "الفناء المر   الذي ل ااجاوز أ عاده 
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, أمَّا ما (30(نصؼ ارافاع الم نى يمكنو أف يوفّر لماية جيدة مف الرياح والاموث
مكف أف اماقطو أوراؽ انشجار وألواض الماء يسقط داخؿ الفناء مف غ ار وأار ة في

 والنافورات ماى اوفرت في اصميـ الفناء, وما يا قى منو يسيؿ إزالاو وانظيفو.
 
 
 
 
 
 
 
 

 . (31)( الفناء الداخمي واللماية مف الار ة والغ ار3شكؿ ) 
 ثالثاً: مقاومة الوىػج والإبيػػػار:

اؤدي شدة أشعة الشمس في المناطؽ ذات المناخ اللار الجاؼ الاي اصؿ 
لوكس )ولدة قياس شدة  100.000شدة الساراءة فييا إلى ما يقرب مف 

الإراءة( إلى اخالاط الرؤيا وغياب افاصيؿ انشياء, واخافاء انلواف وكسر لدايا 
مؤقت يصعب معيا واقارا يا كميا مف الموف ان يض, واسيطر لالة مف العمى ال

الادقيؽ والامييز مما يس ب إزعاجاً لم صر, فا دو انسطح الممساء المشرقة وكمنيا 
شل والد ياكرر واسمى ىذه الظاىرة  الوىج أو الإجيار أو ما يعرؼ  الزغممة 

(Glare)(32). 
وقد كاف لمفناء الداخمي في العمارة السكنية انثر في اللد مف شدة الإ يار  

ظلاؿ الاي يؤمنيا, والاي كاف ليا الدور الياـ في الاخفيؼ مف لدة مف خلاؿ ال
الإجيار والوىج, ليث اساخدمت في أرريااو وواجيااو ألواف فاالة ومواد خشنة 
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غير مصقولة اماص انشعة الساقطة عمييا واشاايا والد مف انعكاسيا, كما كاف 
في اعاراض انشعة  لوجود انشجار والمسطلات الخرراء والمائية دوراً ىاماً 

الروئية الشديدة واخفيؼ لدايا, ليث اعمؿ عمى عكس انشعة الساقطة 
, و الاالي ساعد الفناء الداخمي في امميف إراءة ط يعية مريلة مف (33(واشايايا

 خلاؿ ما يلققو مف انظيـ لمنور ما  يف الفراغ المسقوؼ والمفاوح.
 رابعاً: مقاومػػة الضوضػاء:

 لروء لو امثيرات ممموسة عمى الصلة النفسية والجسدية للإنسافالصوت مثؿ ا    

, وقد اعددت الاعريفات والآراء الاي اناولت الروراء, إلَّ إف أكثرىا ملائمة (34)
 .(35(لوصؼ الروراء ىي أنيا )انصوات غير المرغو ة(

وقد لددت دراسات أُجريت في  ريطانيا وفرنسا والسويد "اللد انقصى لمساوى  
ديسي ؿ )ولدة قياس انصوات(. ىذا  67إلى  65الروراء المسموح  و ما  يف 

ديسي ؿ أثناء النيار عمى  50إلى  40وااراوح مساويات الروراء المق ولة ما  يف 
 .(36(ء الميؿ"ديسي ؿ أثنا 10أف انخفض ىذه المساويات  مقدار 

في ان لاث الاي قػاـ  يا لدراسػة انساليب  Martine Evansويذكر مارايف ايفانز 
المخامفة لملماية مف الروراء "أف ىناؾ أكثر مف أسموب لاجنب الروراء 

 :(37(ومنيا"
 ور  اللواجز المناس ة في طريقيػا. -1    
 المسافات الك يرة اؤمف ال اعاد عف الروراء. -2    

المساكف ذات الفناء القؽ خصوصية سمعية ولماية مف الاموث والغ ار  -3
 والروراء  ما يؤكد أىميايا لمعمارة العر ية.

وامثؿ الم اني الاقميدية اجسيداً جيداً لماصميـ الماوافؽ صواياً, ليث نجد الولدات 
اليادئة مثؿ غرؼ النوـ والسارخاء اطؿ عمى أفنية داخمية  عيدة عف الروراء 
الخارجية, ومزروعة  الن ااات, مما يلقؽ مساوى اماصاص صواي ك ير, أمَّا 
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وائط لجرية سميكة مصماة أو  يا الغرؼ المطمة عمى الشارع, فكانت الاط  ل
 50سـ عزلً صواياً ل يقؿ عف  25فالات صغيرة, ليث اوفر ىذه اللوائط سمؾ 

ديسي ؿ, فكمما ازداد سمؾ اللائط  45سـ عزلً قدره  12ديسي ؿ واللوائط سمؾ 
 .)38(كمما زاد العزؿ الصواي

ت الداخمية لمفناء الدراسة التحميمية لاستخلاص المعايير التصميمية وأىم المعالجا
 الداخمي في العمارة السكنية التقميدية لمدينة طرابمس:

يذه لمعينات المخاارة لية إلى الميؿ انفنية الداخمية ايدؼ الدراسة الالميم     
الدراسة مف خلاؿ دراسة الموق  العاـ, وكامة المسكف, ومسامية المسقط, ودرجة 

الواجيات الداخمية  افاصيميا, وانسيؽ الفناء الاواء انفنية الداخمية, ودراسة 
الداخمي ومعالجااو الداخمية, ودراسة العناصر الجمالية الموجودة فيو, وصول لمعرفة 

 اىـ الخصائص المعمارية وال يئية ليا.
 حػدود الدراسة التحميمية:

 اـ اخايار العينات المدروسة  اعا ار الملددات الاالية:
 داخمية. أف الاوي عمى أفنية -
 أف اكوف داخؿ نطاؽ المدينة القديمة لمدينة طرا مس. -

 مجتمػع الدراسػة:
اـ اخايار العينات  طريقة عشوائية مف داخؿ لدود السور  المدينة القديمة, م  

 مراعاة أف اارمف العينة اننواع الاالية:
منػػازؿ ااريخيػػة, لسػػب اصػػنيؼ إدارة وانظػػيـ مشػػروع  ولنػػوع الػػذي يطمػػؽ عميػػا -

المدينة القديمة سا قاً ليث كانػت غنيػة  زخارفيػا وعناصػرىا الجماليػة ومكملاايػا 
 الداخمية.

 منازؿ ماوسطة اللجـ وكذلؾ الثراء الزخرفي وعناصر الاصميـ الداخمي. -    
 النقاط الرئيسية في الدراسة التحميمية:
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لميمية انفنية الداخمية في العينات المدروسة مف خلاؿ النقاط ااناوؿ الدراسة الا 
 الرئيسية الاالية:

 شكؿ الفناء في المسقط انفقي, ونس ة طوؿ ألد رمعيو إلى الآخر. -
 أ عاد الفناء الداخمي ومسالاو. -
 القطاعات الرأسية, وارافاع واجيات الفناء. -
المسالة  مسامية المسقط, وىي نس ة مسالة الفناء الداخمي إلى -

 الكمية لمم نى.
درجة الاواء الفناء الداخمي, وىي الزاوية الملصورة  يف المساقيـ  -

الذي يصؿ مركز الفناء  معمى الواجية المطموب لساب اللاواء 
 ااجاىيا, و يف مسقط ىذا المساقيـ عمى مساوى أررية الفناء, 

 -رعيفة –ماوسطة  –وىناؾ أر عة الامالت للالاواء )شديدة 
 فقودة(.م

 اوجيو الفناء الداخمػي.  -
 موق  الفناء في المنزؿ. -
 مقدار النفااح عمى السماء. -
 عناصر ال يت الماصمة  الفناء, وموجودااو. -

وفيما يمي عرض جداول نقاط الدراسة التحميمية لمعينات المدروسة، وبيانات 
 الموقع واسم المنزل إن وجد:
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 (1رقم العينة: )
 التحميمية بينات نقاط الدراسة

 بيان المنزل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 متوسط ابعاد الفناء

 منزؿ ملمود  ي
 الارتفاع العرض الطول
11.45 
 ـ

11.50 
 ـ

 ـ 9.39

 نسبة طول الفناء الى عرضو الموقع
 1:1.003 شارع الفرنسيس

نسبة مساحة م الفناء الى  شكل الفناء
 عرضو

 %22 قريب مف المر  
 بينات معمارية عامة المساحات

 الفناء ياوسط كامة المنزؿ. .1 الفناء المنزل
الفناء ش و ماوازية رلاع أ .2

صمية م  الجيات ان
 ر عة.ان

 عاد الجزى أماوسط  .3
العموي مف مسقط الفناء 

 11.14* 11.22لوالي: 
 .2ـ 124.9 مسالة 

يطؿ عمى الفناء المناف   .4
 الرئيسية لممنزؿ.

 2ـ132 2ـ588
 عمى السماءالانفتاح 

0.95 
 درجة احتواء الفناء

 / شديدة 58.25
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 (2رقم العينة: )
 بينات نقاط الدراسة التحميمية

 بيان المنزل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بعاد الفناءأمتوسط 

 لوش الصا وف
 الارتفاع العرض الطول
 ـ 10 ـ9.61 ـ 9.50

 نسبة طول الفناء الى عرضو الموقع
 1:0.98 اللطابزنقة سيدي 

لى إنسبة مساحة م الفناء  شكل الفناء
 عرضو

 %18.4 مساطيؿ
 بينات معمارية عامة المساحات

 الفناء ياوسط كامة المنزؿ. .1 الفناء المنزل
يلاوي المنزؿ عمى فناءيف  .2

ليث يملؽ  و منزؿ 
الخدـ, وىنا ااـ دراسة 

 الفناء الرئيسي.
ماوسط أ عاد الجزء العموي  .3

الفناء: مف مسقط 
 مسالة:  7.42*9.5

 .2ـ 68.2
يطؿ عمى الفناء المناف   .4

 الرئيسية لممنزؿ.

 2ـ91 2ـ492.18
 الانفتاح عمى السماء

0.75 
 درجة احتواء الفناء

67.50  
 شديدة 
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أ-أ أ-أ

 (3رقم العينة: )
 بينات نقاط الدراسة التحميمية

 بيان المنزل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 متوسط ابعاد الفناء
 260رقـ  –عقار سكني

 )ب(
 الارتفاع العرض الطول
 ـ7.83 ـ 8.33 ـ 6.06

 نسبة طول الفناء الى عرضو الموقع
اللارة الك يرة/جام  

 1: 0.72 سيدي ملمود

نسبة مساحة م الفناء الى  شكل الفناء
 عرضو

 %28.8 مساطيؿ
 بينات معمارية عامة المساحات

الوصوؿ لمفناء عف ياـ  .1 الفناء المنزل
طريؽ مدخؿ طويؿ  و 

 الافاؼ  سيط.
ماوسط أ عاد الجزء العموي  .2

مف مسقط الفناء: 
 مسالة:  4.33*3.55

 .2ـ 15.38
الفناء ياوسط الكامة واطؿ  .3

عميو المناف  الرئيسية 
 .لممنزؿ

 2ـ50.79 2ـ176.17
 الانفتاح عمى السماء

0.30 
 درجة احتواء الفناء

69.50  
 شديدة

الفناء

6
9
°7

0
°
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 (4رقم العينة: )
 بينات نقاط الدراسة التحميمية

 بيان المنزل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 متوسط ابعاد الفناء

 عقار سكني
 الارتفاع العرض الطول
 ـ 9.00 ـ 8.45 ـ 8.43

 نسبة طول الفناء الى عرضو الموقع
 1: 0.99 زنقة ميزراف

نسبة مساحة الفناء الى  شكل الفناء
 المنزل

 %23.17 قريب مف المر  
 بينات معمارية عامة المساحات

 الفناء ياوسط كامة المنزؿ. .1 الفناء المنزل
وجػػػػود  ػػػػروزات فػػػػي جانػػػػب  .2

والػػػػػػد مػػػػػػف الفنػػػػػػاء كشػػػػػػرفة 
 اطؿ عميو.

ماوسط أ عاد الجػزء العمػوي  .3
مػػػػػػػػػػػػػػػف مسػػػػػػػػػػػػػػػقط الفنػػػػػػػػػػػػػػػاء: 

 مسػػػػػػػػػػػػػالة:  7.02*7.54
 .2ـ 53.04

يطػػػػؿ عمػػػػى الفنػػػػاء المنػػػػاف   .4
 الرئيسية لممنزؿ

 2ـ71.21 2ـ307.30
 الانفتاح عمى السماء

0.74 
 درجة احتواء الفناء

65  
 شديدة

 (5رقم العينة: )
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 بينات نقاط الدراسة التحميمية
 بيان المنزل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 متوسط ابعاد الفناء

 8رقـ  -عقار سكني
 الارتفاع العرض الطول
 ـ10.81 ـ 5.35 ـ 5.43

 نسبة طول الفناء الى عرضو الموقع
 1: 1.01 شارع الفرنسيس

نسبة مساحة الفناء الى  شكل الفناء
 المنزل

 %15.7 قريب مف المر  
 بينات معمارية عامة المساحات

ياكػػػػوف المنػػػػزؿ مػػػػف ثػػػػلاث  .1 الفناء المنزل
طوا ػػػػػػػػػؽ ومػػػػػػػػػدخميف عمػػػػػػػػػى 

 شارعيف ماوازييف.
ماوسط أ عاد الجزء العموي  .2

 مف مسقط الفناء:
 مسالة:  4.18*4.18
 .2ـ17.85

ياوسط الفناء الكامة ويطؿ  .4
عميو المناف  الرئيسية 

 لممنزؿ.

 2ـ 29 2ـ184.40
 الانفتاح عمى السماء

0.62 
 درجة احتواء الفناء

78.75  
 شديدة 

 .(39)( الميؿ العينات المدروسة1جدوؿ )
 

5
,3
3

5,4

أ أ

78° 78°
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 نتائج الدراسة التحميمية: 

 :مف الدراسة الالميمية السا قة لمعينات المدروسة أمكف الاوصؿ إلى الناائج الاالية
شكّؿ الفناء الػداخمي أىػـ العناصػر المعماريػة فػي المنػازؿ الطرا مسػية, ليػث كػاف . 1

 أىـ العناصر الاصميمية لممسكف.
وكػػػاف عمػػػى ااصػػػاؿ م اشػػػر  منػػػاف  .  اوسػػط الفنػػػاء الػػػداخمي كامػػػة المسػػػكف عػػادة, 2

المنزؿ, مسامدة منو الإراءة والايوية, والعديدة مف الخصائص الاي اناوليا الجانب 
 النظري في ىذه الدراسة.

. معظـ المنازؿ الطرا مسية ااملؼ مف دوريف, أرري وأوؿ وقد كانت جمي  3
عمى ثلاث ال يوت المدروسة مكونة مف دوريف, ونادراً ما الاوت امؾ المنازؿ 

طوا ؽ, و الاالي فإف ارافاعات الفناء الداخمي كانت ماقار ة  يف جمي  المنازؿ 
  درجة ك يرة:

فنية الداخمية الاقارب الك ير  يف ارافاعات ان (4ويورح الشكؿ الاخطيطي رقـ )
 في المنازؿ المدروسة:

0

2

4

6

8

10

12

                    9.39 10 7.83 9 10.81

1 2 3 4 5

 
 فنية الداخمية في العينات المدروسة.مقارنة بين ارتفاعات الأ( 4شكل )

 . ااخذ الفناء في مسقطو أشكاؿ مخامفة ما  يف المساطيؿ وش و المر  .4
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. اراولػػت مسػػامية المسػػقط )نسػػ ة مسػػالة الفنػػاء إلػػى المسػػالة الكميػػة لممنػػزؿ(  ػػيف 5
الجػػػػدوؿ  %( مػػػػف المسػػػػالة الكميػػػػة لممنػػػػزؿ, وذلػػػػؾ وفػػػػؽ28.8% و15.6القيماػػػػيف )

 الاالي:

 5 4 3 2 1 رقػػم النموذج
مسامية المسقط 

)%( 22 
18.
4 

28.
8 

23.17 
15.
6 

 لى المسالة الكمية لممنزؿ في العينات المدروسةإ( نس ة مسالة الفناء 2)جدوؿ 

% أي  معدؿ خُمس المسالة الم نية اقري اً, وياوافؽ 20.61 ماوسط مسامية وقدره:
 ىذا المعدّؿ م  الط يعة اللارة لممنطقة صيفاً.

ويورح المخطط الاالي مقارنة ما  يف مسالة الفناء والمسالة الكمية لممنازؿ 
 المدروسة:

 

0

100

200

300

400

500

600

700

            588 492.18 176.17 307.3 184.4

            132 91 50.79 71.21 29

1 2 3 4 5

 

 ( مقارنة  يف مسالة الفناء والمسالة الكمية لممنزؿ في العينات المدروسة3شكؿ )
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( 79.5( و)58.25. اراولػػػت درجػػػػة الاػػػػواء الفنػػػػاء الػػػػداخمي مػػػػا  ػػػػيف القيماػػػػيف: )6
 درجة, وذلؾ وفؽ الجدوؿ الاالي: 

 5 4 3 2 1 رقػم النموذج
درجة 
 الاحتواء

58.25 67.6
9 

69.
5 

65 78.7
5 

 ( درجة اللاواء في العينات المدروسة.4جدوؿ )

( درجػػػة, أي أف درجػػػة اللاػػػواء كانػػػت 69.75الاػػػواء: )وذلػػػؾ  ماوسػػػط درجػػػة     
شديدة جػداً فػي جميػ  العينػات, واع ػر درجػة اللاػواء  صػفة عامػة عػف العلاقػة  ػيف 
ارافاع الفناء الداخمي مف جية و يف طولو وعررػو مػف جيػة ثانيػة, كمػا اع ػر درجػة 

ػػػا عمػػػى صػػػغر مسػػػالة الفنػػػاء أو عمػػػى ارافاعػػػو الك  يػػػر أو عمػػػى اللاػػػواء الك يػػػرة, إمَّ
الثنيف معاً, والعكس صليح  النس ة لدرجة اللاػواء الرػعيفة, وفػي مدينػة طػرا مس 

فػاع درجػة الاػواء ليث الإشػعاع الشمسػي والطقػس الجػاؼ معظػـ الوقػت, نلالػظ ارا
, لامن  معظـ أشعة الشمس مف الوصوؿ إلى فراغػو نيػارا و الاػالي رالفناء  شكؿ ك ي

 الداخمية السكنية جيدة في معظـ المنازؿ الاقميدية. كانت نس ة الظِؿ في انفنية
. كػػػػاف مقػػػػدار النفاػػػػاح عمػػػػى السػػػػماء دوف الوالػػػػد الصػػػػليح فػػػػي جميػػػػ  العينػػػػات 7

المدروسػػة, أي أف جميػػ  انفنيػػة قػػد الاػػوت عمػػى  ػػروزات نػػافرة عمػػى الفنػػاء, مشػػكيمة 
لػػػظ أف لمشػػػرفات وانروقػػػة و عػػػض ممػػػرات اللركػػػة الموجػػػودة  الطػػػا ؽ انوؿ, والملا

ىػػذه ال ػػروزات ليػػا الكثيػػر مػػف الإيجا يػػات, ليػػث ازيػػد مػػف نسػػ ة الظِػػؿ داخػػؿ الفنػػاء 
  درجة ك يرة, وقد كاف مقدار النفااح عمى السماء في انفنية المدروسة كالاالي:
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 رقػم النموذج
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الانفتاح عمى 
0.9 السماء

5 
0.6
8 

0.3
0 

0.7
4 
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2 

 ( مقدار النفااح عمى السماء في العينات المدروسة.5جدوؿ )

اكػػػوف أررػػػية الفنػػػاء عػػػادة مػػػف الػػػزليج الممػػػوف ذو الاشػػػكيلات الزخرفيػػػة الجميمػػػة . 8
وأليانػػػػاً مػػػػف اللجػػػػر, وقػػػػد اكػػػػوف مػػػػف الرخػػػػاـ ان ػػػػيض النقػػػػي فػػػػي منػػػػازؿ العػػػػائلات 

 الميسورة.
ء الػػػداخمي فػػػي معظػػػـ . اػػػـ الىامػػػاـ  دراسػػػة وانسػػػيؽ الواجيػػػات المطمػػػة عمػػػى الفنػػػا9

ال يػػوت الطرا مسػػية  ػػدرجات مافاواػػة,  مغػػت قمايػػا فػػي المنػػازؿ الك يػػرة, والاػػي اعانػػي 
 (.5 اصميـ واجياايا الداخمية وانسيقيا  شكؿ ك ير كما في الشكؿ رقـ )

واعا ر اكسية اللوائط  القيشاني العنصر انساسػي فػي زينػة الفنػاء الػداخمي 
لوؿ الفناء كلزاـ يماد ألياناً إلى  ىوىي عادة ما اجر  يوت الطرا مسية,في معظـ ال 

اللجرات اليامة في ال يت, ثـ ادور لوؿ النوافػذ وان ػواب, وااجمػ  فػي لولػات  ػيف 
النافػػذة والنافػػذة, وفػػي  عػػض انليػػاف اسػػاعمؿ فػػي انررػػيات ولكػػف  مشػػكاؿ  سػػيطة 
 جداً, ليث اساعمؿ ال لاطات ذات الموف الوالد أو المونيف, منيا الاػي اكػوف  يرػاء

ػػػا فػػػي صػػػفوؼ أو مسػػػاقيمة أو إنصػػػفيا الآخػػػر, واورػػػ   فػػػي النصػػػؼ وغامقػػػة فػػػي مَّ
 مائمة.
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 . ( ألد الواجيات الداخمية في  يت الصا وف5شكؿ )
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 فنية الداخمية في المدينة القديمة.لولات القيشاني عمى جدراف  عض انعينة مف (1صورة )

 نتائج الدراسة:
 لى الناائج الاالية:إلدراسة اوصمت ا

شكّمت انفنية الداخمية ألد أىػـ عناصػر العمػارة الاقميديػة السػكنية لمدينػة طػرا مس  .1
ليث كانت ملور الاصميـ, والفراغ الذي يوجو اللياة إلػى الػداخؿ, كمػا اميػزت امػؾ 

 الداخمية. انفنية  العديد مف الخصائص اليندسية وال يئية والمعالجات
اوصػػمت الدراسػػة إلػػى  عػػض المعػػايير اليامػػة الاػػي يمكػػف أف امثػػؿ إطػػاراً منيجيػػاً  .2

لاصميـ م اني سكنية معاصرة ذات فناء داخمي  نػاءً عمػى المعػايير الاػي وجػدت فػي 
العمػػػارة الاقميديػػػة, وذلػػػؾ لالقيػػػؽ الغايػػػة مػػػف وجودىػػػا, ومػػػف المعػػػايير الاػػػي اقارليػػػا 

 ال الثة:
 عاـ والرئيسي في الم نى إلى الداخؿ.أف يكوف الاوجو ال -
 أف يمثؿ الفناء قمب المسكف, ونقطة ال داية في اصميميو واشكيمو. -
أف اكػػوف مسػػالة الفنػػاء كافيػػة لممارسػػة  عػػض انعمػػاؿ واننشػػطة المخامفػػة داخػػؿ  -

 المنزؿ,  ليث ل يالوؿ إلى مجرد منور سماوي.
اليامػػػة فػػي المنػػػزؿ أف يلػػاط الفنػػػاء مػػف جميػػػ  جيااػػو  العناصػػػر والولػػدات  -

 لالقيؽ أك ر اسافادة مف خصائصو ومميزااو.
أف يا ػػػ  اوجيػػػو الفنػػػاء لركػػػة الشػػػمس وااجػػػاه الريػػػاح, وخاصػػػة فػػػي الم ػػػاني  -

الغيػػر مكيفػػة صػػناعياً, أمّػػا فػػي لالػػة اكييػػؼ امػػؾ الم ػػاني, فمػػف المفرػػؿ أف يسػػاعد 
غط عمػػى انجيػػزة الفنػاء فػػي عمميػػة الانظػيـ اللػػراري والايويػػة, والإنػػارة, لاخفيػؼ الرػػ

 المساخدمة, والقاصاد في الطاقة, وخاصة في الفصوؿ المريلة لرارياً.
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 توصيات الدراسة:
 في نياية ىذه الدراسة نوصي  ما يمي:

. رػػرورة فيػػـ ماىيػػة وجػػود انفنيػػة الداخميػػة فػػي العمػػارة الاقميديػػة المخامفػػة ل لادنػػا, 1
والعمػػؿ عمػػى عودايػػا إلػػى العمػػارة  صػػفايا عنصػػراً ىامػػاً مػػف عناصػػر العمػػارة فييػػا, 

 المعاصرة.
. لالقيػػػؽ مػػػا سػػػ ؽ اوصػػػي ال الثػػػة  الىامػػػاـ  اػػػدريس عناصػػػر العمػػػارة الاقميديػػػة 2

دراجيا رمف المناىج الاعميمية في جامعانا ومعاىدنا الماخصصة, وذلؾ  المخامفة وا 
مارانػػا لدراسػػة الاطػػور الاػػاريخي لامػػؾ العناصػػر واسػػامياـ انفكػػار الاػػي اعيػػدىا إلػػى ع

المعاصرة  الشكؿ المناسب,  اكػويف جيػؿ مػف المصػمميف والميندسػيف القػادريف عمػى 
 ذلؾ.
. اقاػرح ال الثػػة  عػػض النقػاط الاػػي يمكػػف أف ااناوليػػا دراسػات مكممػػة ليػػذه الدراسػػة 3

منيػػا: دراسػػة الجماليػػات والخصػػائص الفنيػػة والقاصػػادية لمفنػػاء الػػداخمي فػػي العمػػارة 
 دينة طرا مس.السكنية الاقميدية لم

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 



  الخصائص المعمارية والمناخية لمفناء الداخمي في العمارة السكنية           -مجمة كمية الفنوف والإعلاـ العدد الثالث
   

522 

 

 :اليوامش
                                                 

غاسبري. المعمار الإسلامي في ليبيا. ت/عمى الصػػادؽ حسنيػن. بيروت، )ميسانا(  -2
 .108 -107م، ص ص 1998دار الجيل / طرابمس دار الرواد، 

عمارة سدوس التقميدية) دراسة أثرية معمارية(.  محمد عبد الستار.)عثمان(  -5
 .6م، ص1999الإسكندرية، دار الوفاء لمطباعة والنشر والتوزيع، 

ايمػاف ملمػد, العوامػؿ الاػي أثػرت عمػػى شػكؿ واطػور المسػقط الفقػي لممسػكف فػػي )عطيػة(  -3     
 .2, ص1988ة, مصر, رسالة ماجساير, كمية اليندسة, قسـ اليندسة المعمارية, جامعة القاىر 

القاىرة، مركز أبحاث ثلاثية الإبداع المعماري/الجزء الأول البيئة والفراغ.  عمى رأفت. -4    
 .202ص م7991انتركونسمت،

 .81-80ميسانا. المعمار الإسلامي في ليبيا، مرجع سبؽ ذكره، ص ص غاسبري -2
 

فرانشيسكو كورو. لي يا أثناء العيد العثماني الثاني. ت/ خميفػة الاميسػي. طػرا مس, المنشػمة  -6      
 .128, ص2العامة لمنشر والاوزي  والإعلاف, ط

، فؤاد الكعبازي، مجمة أثػار العػر  ت/ منازل عربية قديمة بطرابمس. بيترو رومانيمي.  -2
 .11-10م، ص ص1991العدد الثاني 

معالـ المدينة ال يراء مدينة طرا مس القديمة. طرا مس, دار الفرجاني سالـ شلا ي. سالـ  -8      
 .174-173ص ص  ـ,2224لمنشر والاوزي  

طرا مس الغرب دراسات في الاراث المعماري والفني. القاىرة, دار صلاح المد  ينسي. . 2     
 .89, صـ.5224الآفاؽ العر ية, 

دار الفرجػػػاني طػػػرا مس المدينػػػة العر يػػػة ومعمارىػػػا الإسػػػلامي.  عمػػػي الميمػػػودي عمػػػورة. -71       
 .345صـ, 2222لمنشر والاوزي , 

 .14، صسبؽ ذكرهبييترو رومانيمي. منازل عربية قديمة بطرابمس، مرجع  -22

سػػبؽ صػػلاح احمػػد بينسػػي. طػػرابمس الاػػر  دراسػػات فػػي التػػراث المعمػػاري.، مرجػػع  -25
 .83-82، ص صذكره



  الخصائص المعمارية والمناخية لمفناء الداخمي في العمارة السكنية           -مجمة كمية الفنوف والإعلاـ العدد الثالث
   

522 

 

                                                                                                                         

الػػػة العػػػرب وانجانػػػب. خميفػػػة -73        اػػػونس, الػػػدار الاميسػػػي. لكايػػػة مدينػػػة طػػػرا مس لػػػدى الرلي
 .131-130ص ص, ـ2222 5العر ية لمكااب, ط

جمال اليمالي اللافي. نحو رؤيػة جديػدة ومعاصػرة لمفيػوم البيػت الاقتصػادي. مجمػة -14
 .80م، ص1997آثار العر ، العدد التاسع والعاشر، طرابمس،

ملمد منصور خطا ي. اصميـ الفناء الداخمي لمولدات السكنية  المممكة صالح  -71        
رسالة دكاوراة ,كمية الفنوف الجميمة, شع ة العمارة الداخمية,  العر ية السعودية وأثره عمى ساكنييا.

 .3ـ, ص1997جامعة لمواف ,
لقاىرة, , لداخمي()الاصميـ الشمسي لمفناء ا يليى وزيري. اط يقات عمى عمارة ال يئة -76        

 .25-24ـ, ص ص2002مكا ة مد ولي 
صػػالم محمػػد منصػػور خطػػابي. تصػػميم الفنػػاء الػػداخمي لموحػػدات السػػكنية بالمممكػػة -22     

 .5، صسبؽ ذكرهساكنييا، مرجع   العربية السعودية وأثره عمى 

 .ت، بيػروت، دار قابػس لمنشػر والتوزيع، محي الدين سمقيني. العمارة البيئية،  -22
 .31-26ص ص

 .84المرجػع السابػؽ، ص  -22

الجزء الثاني )الإبداع الفني في العمارة(، مصر  المعماريثلاثية الإبداع  عمي رأفت. -52
 .129، صم 1997مركز أبحاث انتركونسمت، 

ص  م،4112الكويت، مطابع السياسة، ، العمارة الإسلامية والبيئة يحي وزيري. -52
 .106-105ص

 
 مرجػػػع سبػػػؽ الإسػلامي،عمػى الميمػػودي عمػورة. طػػرابمس المدينػػة العربيػة ومعمارىػػا  -55

 .36-35ص ص ذكره،

خالد سميم فجال. العمارة والبيئة في المناطؽ الصحراوية. القاىرة، الدار الثقافية  -52
 .99م، ص2002لمنشر، 

ـ, 2002الاصميـ الشمسي لمفناء الداخمػي. القاىرة, مكا ة مد ولي,  ,يليى وزيري-42   
 .17ص



  الخصائص المعمارية والمناخية لمفناء الداخمي في العمارة السكنية           -مجمة كمية الفنوف والإعلاـ العدد الثالث
   

522 

 

                                                                                                                         

 .92, صمرجع سبق ذكرهالعمارة البٌئٌة,  محً الدٌن سلقٌنً. -52   

 .15, صمرجع سبق ذكره ,التصمٌم الشمسً للفناء الداخلـًٌحٌى وزٌري,  - 26

ل المدٌنة العربٌة. سحر عطٌة. دراسة تحلٌلٌة لبعض العوامل المؤثرة فً تشكٌ  -27

 .248م, ص1984رسالة ماجستٌر, جامعة القاهرة, كلٌة الهندسة, 

28-Michell George ,Architecture of Islamic World. London, Thames 

and  Hudson, 1978,   p123. 
شفػؽ العوري الوكيؿ, ملمد ع د الله سػراج. المنػاخ وعمارة المناطؽ اللارة. القاىرة,     29 - 

 .159ـ, ص  31989ط  عالـ الكاب 

 .170السابؽ، ص  المرجع 30-

 .169المرجع السابؽ، ص -31

 .170المرجع السابؽ ، ص  -32 

الناشر، مجدي حريري. صحن الدار والتطمع إلى السماء. مكة المكرمة، إصدار  -33
 .149م، ص1990
يحي وزيري. التصميم المعماري الصديؽ لمبيئة. القاىرة، مكتبة مدبولي،  -34        
 .127م، ص2003
 

. ماري كلاريوت، رينيو شوشول. الضوضاء .ت/نادية الجندي، ناجي سميرشحاتو-35
 .18 .ت، ص القاىرة، دار المستقبل العربي،

الخواص الصواية لممساكف ذات انفنية, المؤامر الدولي مجدي ملمد ررواف.  -36      
    ـ.2000لوؿ الفناء الداخمي لكمية اليندسة المعمارية, لمب/سوريا, 

37-Martin Evans . Housing Climate And Comfort, The Architectural 
Press, London 1997,       p66. 
 



  الخصائص المعمارية والمناخية لمفناء الداخمي في العمارة السكنية           -مجمة كمية الفنوف والإعلاـ العدد الثالث
   

522 

 

                                                                                                                         

- 38 Magdy Noor .Factors Underlying Traditional Islamic Urban Design 
Planning Out Look   , Volume 24, Issue No1,U.K ,p29 . 

 
 .ناثحاعداد البإمن -39     



  ممخص البحث لإطروحة الدكتوراه                             لث         العدد الثا –مجمة كمية الفنون والإعلام 

   

182 

 

 لأطروحة الدكتوراة ممخص البحث
 الداخمي التصميم وجماليات( الفيتورة) زيتون منتفلال المضغوطة لواحالأ 

 يماف محمد فرجالباحثة: إ
 علاـتصميـ الداخمي / كمية الفنوف والإال

المواد المستخدمة في التصميـ الداخمي ومدى أىميتيا تناولت ىذه الدراسة      
كخامات وتقنيات متجددة، حيث كاف التركيز في ىذا البحث عمى تطوير ىذه المواد 

خامات تستخدـ في إكساء  التي تدخؿ في علاج الفراغات الداخمية، باعتبارىا
المنفعة تحقيؽ ىدؼ  مف بحث يمكننا و ضمف المكملات الداخمية لمفراغ،الحوائط أ

 الوظيفية والجمالية الذي تضفيو ىذه الخامات.
ي يطمؽ ىدؼ الدراسة الاستفادة مف المخمفات الصمبة لعممية عصر الزيتوف والت    

لواح خشب حبيبي مضغوط يمكف اف تدخؿ ضمف الخامات عمييا )الفيتورة( لإنتاج أ
تجييز المستخدمة في التصميـ الداخمي، حيث تناوؿ البحث كيفية تجميع و 

ضافة مواد رابطة عف طريؽ إجراء الفيتورةومعالجتيا باعتبارىا مادة خاـ )جديدة(  وا 
 الاختبارات عمييا حتى يتسنى معرفة مدى إمكانية استخداميا والاستفادة منيا.

 تـ تقسيـ البحث الي محوريف ميميف وىما صمب موضوع الدراسة.
  المحور الأول 

ـ توفرىا في السوؽ مة المقترحة مف الباحثة لعدييتـ بالجانب التصنيعي لمخا    
بارات المعممية مف حيث التجييز جرت الباحثة مجموعة مف الاختالمحمي، حيث أ

ح حبيببة مضغوطة مف تفؿ الزيتوف لواوالكبس المواد الخاـ لمحصوؿ عمى أالخمط و 
 ،لواحى أالقوالب لمحصوؿ عم ، ونظرا لعدـ توفر المكابس الكبيرة الحجـ و)الفيتورة(

لواح حسب ة بإجراء التجارب معمميا ونتج عنو صغر حجـ ىذه الأاكتفت الباحث
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لواح التي كانت نتيجة ات القالب المستخدـ في متف البحث، أطمؽ عمى ىذه الأمقاس
، و بػ) بلاطات حجر بػ) بلاطات الفيتورة ( كمسمى عاـمجموعة مف الاختبارات 
 الزيتوف ( كمسمى عممي.

مف الدراسة وىو الأىـ لأنو يتحدث عف الجانب التخصصي الأكاديمي  الثانيالمحور 
لواح الفيتورة في التصميـ الداخمي مف حيث باحثة وىو إمكانية الاستفادة مف ألم

لواح الفيتورة وما تحممو مف خصائص لفراغات الداخمية عف طريؽ توظيؼ أمعالجة ا
الموف والمممس وارتباطيا  ة خاصة بالخامة نفسيا مف حيثيومواصفات تصميم

حثة ثلاثة تطبيقات تنفيذية ليذه البصرية، وفي ىذا الجانب اقترحت البا بالجمالية
 تي.فيا داخميا، وكانت التطبيقات كالآوكيفية توظي ،لواحالأ

الداخمية، كما يكمف استخداميا  كساء الحوائطلواح الفيتورة في إيمكف تطبيؽ أ     
الداخمية لمفراغ، ويمكف أيضا اعتبارىا اكسسوار مكمؿ لمديكور مف ضمف المكملات 

 الداخمي.
متجارب المعممية المصنفة تحت ل ف كؿ ما ذكر في المحور الثاني جاء نتاجإ   

 مسمى الاختبارات الإضافية.
نتائج  حيث كانت نتائج ىذه الدراسة والتي كانت بثلاث طرؽ مختمفة،أظيرت     

قؿ مف المستوى المطموب في حيف الطريقة الثالثة كانت نية أالطريقة الأولى والثا
أفضميـ مف حيث مقارنة نتائجيا بالمواصفات العالمية )المواصفة الاوربية 

ENالمذكورة. تحصؿ عمييا قريبة جدا مف المواصفات(وكانت قراءة الخواص الم 
لكؿ اختبار وربية المذكورة تحصؿ عمييا مقارنة بالمواصفات الأالنتائج الم      
النتائج المتحصؿ عمييا  1.0206تي: الكثافة المطموبة حسب المواصفة كالآ

% 13حسب المواصفة  - الرطوبي – المحتوى طفيفة، -أي بزيادة 1.5410
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قؿ بكثير مف المواصفة ، امتصاص الماء بعد أي أ 0.50414المتحصؿ عمييا 
ؿ بكثير ، أي اق 6.406% المتحصؿ عمييا 40ساعة حسب المواصفة  24

 6.16% المتحصؿ عمييا 10ساعة حسب المواصفة  24الانتفاخ في السمؾ بعد 
المتحصؿ عمييا  ²نيوتف/ممـ 15.2اقؿ بكثير ، مقاومة الانحناء حسب المواصفة 

 قريبا جدا مف المطابقة . ²نيوتف/ممـ 15.5665المتحصؿ عمييا  15.5
رات المضافة مثؿ القطع، بالإضافة لمخواص الأخرى المتحصؿ عمييا مف الاختبا

الثقب، الطلاء، النمو الجرثومي، والمسامية والنفاذية وجميعيا أعطت نتائج جيدة، 
 وىنا تصؼ الباحثة بلاطات الفيتورة مف خلاؿ النتائج المتحصؿ عمييا.

 بلاطات ) حجرالزيتوف ( عمى النحو التالي :
آمنة عمى المستخدـ مف مف حيث التصنيع: غير مكمفة اقتصاديا، صديقة لمبيئة، 

 حيث السلامة البيئية.
مائؿ لمخشونة، المممس  :بني متدرج، المممس الحقيقي :مف حيث الشكؿ: لونيا

 خشف وحبيبي، ذات منفعة وظيفية وجمالية. :البصري
باعتبارىا كساء، ضمف المكملات الداخمية،حيث التوظيؼ: يمكف توظيفيا في الإمف 

 الخاصة بالديكور. كسسوراتمف الإ
 وما توفيقي الا بالله

 


